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atd lukiessanne joulu on jo ovella. Joidenkin

kohdalla se tarkoittaa sitd ettd kiire ja jouluru

uhka ovat pahimmillaan, toiset taas nauttivat

mukavassa sohvannurkassa kynttildnvalosta ja
glogistd. Oli niin tai ndin, likkuntaharrastuksen ylldpité-
minen tai sen aloittaminen tuntuu tdhdn vuodenaikaan
vaativan yhd suurempia ponnisteluja. Valon méérén riit-
tdessd hddin tuskin vuorokausirytmin sdilyttimiseen, on
vaikea olla aktiivinen ja aloitteellinen. Liikunta on silti
suosittu harrastus. Valitettavasti se tuntuu nykyéén jaka-
van ihmiset kahtia; niihin jotka todella huolehtivat itses-
tadn ja liikkuvat aktiivisesti kun taas toiset eivét huolehdi
kunnostaan millddn tavoin. Liikkumisestakin on tullut
trendiasia joka ei ole endé luonnollinen osa ihmisten eld-
maéa.

Liikunta on muusikonkin paras ystidvd. Yleisen hy-
vinolon lisdksi liikunta ylldpitdd tyokykydamme, se hoi-
taa ja ennaltachkdisee ammattiperdisid vaivoja. Staattiset
tyoasennot ja erilaiset jannitystilat tarvitsevat vastapai-
nokseen kunnollista liikuttelua. Kenenkddn soittoasen-
not tai fysiikka eivit ole niin tdydellisid etteivitké ne
tarvitsisi litkkuntaa tuekseen. Kaikkien ei tarvitse holkatd
henkihieverissd tai rehkid veren maku suussa, liitkunta-
muotoja on yhtd monta kuin mieltymyksidkin. Venyttele-
minen on yhti tirkedd kuin lihasten vahvistaminen.

Tarkoituksenani ei ole kuulostaa moraalisaarnaajalta.
Tulin vain itse tormédnneeksi aiheeseen jonkin aikaa sit-
ten kun tunsin rasitusvamman oireita olkapaéssani. Tun-
ne oli uusi ja pelottava: eihdn minulle pitanyt ndin kdyda,
mitd tein “védrin”, miksi juuri nyt, onpas noloa ja kiusal-
lista. Kylldhédn jokainen tietdd miten pitidisi olla ja eldd
ettei mitddn sattuisi, terveiden eldméntapojen oppi on

paakirjoitus

istutettu meihin jo lapsuudessa. Mutta asiat saavat konk-
reettisen sisdllon vasta omakohtaisten kokemusten kaut-
ta. Oma olkapddni parani muutaman péivén levolla, mut-
ta sen aiheuttama kolaus oli suurempi. Ei ole itsestdén-
selvyys ettd saan soittaa vield viisikymppisenikin. Ja pi-
tdadhdn sinne kuuteenkymppiin sinnitelld ettd saada mum-
mobeasistit kunniaan!

Musiikki ei ole pelkkd ammatti , se on eldmintapa.
Joskus tuntuukin ettd muusikon eldminen kutistuu mu-
siikki- ja muusikkopiiriin. Asialleen omistautuminen voi
olla kunnioitettavaa mutta on syytd muistaa elimén mo-
nimuotoisuus. Voi kdydd niin ettei nde metsdéd puilta.
Perspektiividdan voi laajentaa esimerkiksi bassonsoiton
harjoittelusta kaikenlaisissa konserteissa kiymiseen, muit-
ten taidemuotojen tarkasteluun, historian ja yleissivis-
tyksen tuntemukseen tai erilaisten ihmisten ja ihmiskoh-
taloiden tarkasteluun. Onnellinen ihminen, ja miksei myos
muusikko, on se joka sdilyttdd uteliaisuutensa ldpi eld-
méin. Luovuus on uusien polkujen etsimistd, uskallusta
kyseenalaistaa ja tarttua uuteen. Fyysisen jaykkyyden ja
rasitusvammojen lisdksi meidén tulisi pitdd huolta myos
ajatusmaailmamme vetreydesta.

Antakaamme itsellemme joulun lahja, uuden alun ja muu-
toksen lahja. Hyvid hiihtokelejd ja kiireettomid péivid
toivotellen, Anna!

Tontva € locvolina %&@'M%ﬁz @add’/w&/&a
Jehrs onnellsla wnllta vuclia 2002




KONTRAC 442001

Basson pimea

Ihmisid askarruttaa aina silloin tilloin miksi kontrabasso on kvarttivireessi,
toisin kuin muut jousisoittimet. Onko kontrabasso viuluperheen musta lammas
vai vaihdokas? Monella basistillakin menee sormi suuhun kun pitii alkaa selitel-
l4 soittimensa historiaa anopille tai muille uteliaille. Kontra-C paitti paistiaa
basistin pulasta ja tehdi seikkaperiisesti selkoa soittimemme vihintiinkin epi-
selviisti ja sekavasta menneisyydesti. Seuraavassa on lyhennelmiini otteita Ma-
ria Vahervuon kirjallisesta tyosti “Jousibassojen historiaa violonesta kontrabas-
soon”. Tyo on kokonaisuudessaan niihtivilld Sibelius-Akatemian kirjastossa.

# teksti: Maria Vahervuo
koonnut: Anna Rinta-Rahko

Soitinhistorian kirjoittaminen ei ole
selkeén sukupuun seuraamista ja ra-
portoimista. Varsinkin kontrabasson
kohdalla tehtdvé on visainen, silld ero
kontrabasson ja violonen vililld on
hyvinkin monihaarainen ja monia
mielipiteitd herittivd kysymys. Ra-
kenteessa tapahtuneet muutokset oli-
vat osittain samoja joita kaikki jousi-
soittimet kokivat, mutta variaatioita
maittain ja jopa kaupungeittain oli
paljon. Olennaista ei ehkéd olekaan
selvittdd “mistd varsinaisen kontra-
basson historia alkaa”. Mielekkdam-
pdd on valottaa menneitd kdytantoja,
instrumentteja, tuon ajan séveltdjid ja
muusikoita.

VIOLONE

Renessanssiin asti musiikki koos-
tui ldhinnd vokaalimusiikista. 1400-
luvun lopussa instrumenttien raken-
taminen ja kehitteleminen kiihtyi.
Musiikin kidyttotarkoitukset laajeni-
vat kirkoista hoveihin ja kansalaiset
alkoivat sdestdd instrumentein tans-
sia ja laulua omissa pidoissaan. Yl-
hdisten kdyttoon yleistyivit vienodd-
niset soittimet kuten viola da gambat
ja huilut, kylissd raikasivat dédnek-
kdammiit soittimet kuten fiideli, viu-
lun esi-isd. Soitinyhtyeissd instru-
mentteja kiytettiin sekoittamatta eri

soittimia keskendén. Tyypillisid soi-
tinperheitd 1500-luvun lopussa oli-
vat mm. gambat, luutut, liirat, huilut,
oboet ja trumpetit. Bassoddnialaa
edustivat pitkddn alttoviulun tai sel-
lon &édnialalta soivat instrumentit.
Meidian aikamme bassosoittimiksi
tunnistettavia soittimia alkoi esiin-
tyé vasta 1500-luvun paikkeilla. Jou-
siperheen bassokehityksen aloitti vio-
la perheeseen kuuluva violone. Gam-
bayhtyeeseen kontrabassogamba vio-
lonea ei juuri huolittu, sielld basso-
linjasta vastasi bassogamba, mutta
suurenevat yhtyeet ja orkesterit otti-
vat violonen vastaan.
Tietosanakirjat médrittelevit vio-
laperheeseen jousisoittimet joissa on
nauhat. Yleisin kielten lukumééra oli
6-7, useampikielisid ja resonanssikie-
lilld varustettuja soittimia oli myds
kirjava joukko. Soitettaessa soitinta
pidetédin pystysuorassa, joko niin, ettd
soittimen pohja nojaa syliin tai soi-
tinta pidetddn polvien ja/tai sddrien
vilissd. Tunnetuin viola onkin viola
da gamba eli lyhyesti gamba. Italian
kielen gamba tarkoittaa jalkaa eli viola
da gamba voidaan suomentaa “jalka
viola”. Gamboja oli usean eri kokoi-
sia ja muotoisia erityisesti historian-
sa alussa. Diskantti-, tenori- ja bas-
sogamba vakiintuivat gambayhtyeen
perustaksi. Alttogambaa kaytettiin

harvoin ja violone (kontrabassogam-
ba) ilmestyi violaperheeseen vasta
1500-luvun alussa. Soolosoittimena
gamba sidilyi 1800-luvun puolelle
saakka.

Violat ovat kevytrakenteisia, joka
tekee niistd hyvin herkisti reagoivia
ja resonoivia soittimia. Violone on
tasapohjainen, pohjan yldosa taittuu
suorasti kaulaa kohti. Kansi on kaa-
reva. Kaula on leved ja ohut ja siind
on yleensd seitsemén suolesta tehtya
nauhaa. Namé nauhat toimivat samoin
kuin kitaran kaulassa olevat nykyisin
metalliset nauhat. Nauhat on solmit-
tu erityiselld solmulla ja ne ovat lii-
kuteltavissa mm. kappaleen viritys-
jérjestelmén ja sdvellajin vaatimalla
tavalla. Kieltd painettaessa sormi pai-
netaan voimakkaasti otelautaan aivan
nauhan takaa. Néin saadaan aikaiseksi
sointi joka on ldhelld vapaan kielen
sointia. Renessanssiajan gamboissa
kaula oli suora, mutta barokin aikaan
1600-Iuvun alussa soittimelle asetet-
tiin uusia vaatimuksia mm. esiinty-
missalien ja kokoonpanojen kasva-
essa suuremmiksi. Soitinten d@dntd
haluttiin voimistaa. Siksi mm. kaula
asetettiin kulmaan joka kasvatti pai-
netta kielten ja tallan kautta soitti-
meen. Sen ajan uusia lisdyksié olivat
my0Os pinna ja bassopalkki. Samat
uudistukset koskivat myds viuluper-
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menneisyys

heen soittimia mukaan lukien sellot
ja bassot. Violonessa ei ole viritys-
koneistoa, kuten modernissa kontra-
bassossa, vaan kielet ovat tapeissa
joista tapahtuu soittimen yleensd kuu-
den kielen viritys. Kielet on tehty suo-
lesta, myohemmin alimmat Kkielet
pillystettiin hopealla tai vastaavalla
metallilla. Violonen pohjassa on pui-
nen yleensi irrotettava piikki jonka
varassa soitin nojaa maahan.

Violonen jousi on ulospiin kaa-
reutuva tai lihes suora. Jousi tehddén
yleensi kiinalaisesta kddrmepuusta tai
brasilialaisesta bernambuko-puusta.
Jousesta pidetdén kiinni joko alaot-
teella tai jousen péidltd frossin etu-
puolelta jousen painopisteen kohdil-
ta tai taaempaa. Aéinenotto soittimesta
ja musiikin tyylin edellyttdmé jousi-
tekniikka ovat usein poikkeavia ny-
kyisestd jousitekniikasta, riippumat-
ta siitd kummalla otteella jousesta pi-
detdidn.

VIOLONE EUROOPAN
KARTALLA

Kontrabasson kokoisten sekd mo-
dernia bassoa pienempien, mutta vi-
ritykseltidén kuitenkin bassosoittimiksi
luettavien bassosoittimiksi luettavi-
en soitinten ilmestymisti ja yleisty-
misti voidaan seurata tutkimalla van-
hoja sdilyneitd maalauksia ja kirjoi-
tettua informaatiota, soitinkouluja ja
musiikkitietosanakirjan  tyyppisid
teoksia. Niistd yksi tarkin ja laajin
on Michael Praetoriuksen kirja Syn-
tagma Musicum vuodelta 1619., sii-
ni on tarkkoja kuvauksia ja kuvia eri
soittimista. Nimien kirjavuus eli puo-
lilla Eurooppaa maittain ja paikka-
kunnittain tekee tutkimuksesta han-
kalaa, viritykset ja soittimen muodot
vaihtelivat myos paljon.

Italian kielessd termi violone on
monikko sanalle viol ja tdssd merki-
tyksessd sanaa violone on kéytetty

1500-luvulla, mutta myds termind
suurelle soittimelle. Ensimmiinen
16ydetty maininta violonesta on vuo-
delta 1493, kertomuksessa jossa ryh-
mi espanjalaisia muusikoita on mat-
kalla Roomasta Mantovaan. Heidén
mukanaan matkasi myds miehenko-
koinen soitin nimeltéddn viola da cont-
rabasso. Siveltijit Monteverdi, Ban-
chieri ja Praetorius kiyttivit sidvel-
lyksissddn violonea. Monteverdi kdyt-
ti contrabasso de violaa jopa jousi-
kvartetissaan.

1500-luvun saksankielisissd mais-
sa substantiivi geige oli yleisnimitys
kaikille jousisoittimille. Nimitys bas-
sgeige saattoi tarkoittaa selloa tai bas-
soa, sitd kiytettiin kuten substantii-
via bass. Ensimmdiset maininnat ih-
misen kokoisista violista Innsbruckis-
ta ovat vuodelta 1515 ja Nurnbergis-
td vuodelta 1518. Saksankieliselld
alueella violonen kiiytosti ei ole pie-
nintikédn epdilystd, kuten esimerkiksi
ranskalaisessa musiikissa violonen
alkuaikaa koskien. Saksan ja Itdval-
lan alueella basson yleisestd kiytos-
td on jadnyt paljon merkkejé niin ku-
vataiteeseen kuin musiikkikirjallisuu-
teenkin.

Ranskassa soitinten nimet 1500-
1600-luvuilla eroavat paljon Italian
ja Saksan nimistostd. Sana violone
sekoittuu ranskankieliseen termiin
violon. Bassojen kiyttd Ranskassa
kéy ilmi lihinnd maalauksista, koska
kirjoitettua tietoa on vihin ja niistd
on vaikea 18ytdd varmuudella kont-
rabassoa, koska soittimia ei ole ku-
vailtu tai nimetty kovinkaan tarkasti.
Kontrabassogambojen kéytostd Rans-
kassa on kiistelty ja ilmeisesti niitd
kéytettiin harvoin. Gamboja oli kaik-
kia kokoja niin suuriin “kuin kisi ylet-
tyi”, mutta violone-sanaa Ranskassa
ei kaytetty.

Englannissa gambansoitolla oli
vahva asema. Violone nimitystd ylei-
sempi nimitys kontrabassosoittimille

Englannissa oli “tupla basso” (double
bass), eli kaksi kertaa normaalia bas-
soa suurempi soitin

Basso di Camera oli soitin jossa
oli ehkd enemmiin selloa kuin kont-
rabassoa. Sen kvinttivire oli kvarttia
normaalia viritystd matalampi G D a
e . Carlo Giuseppe Testoren Mila-
nossa 1696 rakentaman Basso di Ca-
meran  pituus on 146 cm, kopan
pituus 85 cm ja kielen pituus 86 cm.
Niitd soittimia kéytettiin ainakin
Ranskassa ja Italiassa, myos Saksas-
ta on 1ydetty sielld rakennettuja Bas-
so di Cameroita. On paljon sivellet-
tyd kamarimusiikkia johon kuuluisi
tdllainen pieni kamaribasso. Kontra-
basso on liian matala soittamaan Bas-
so di Cameran stemmaa, joten se kor-
vataan yleensi sellolla.

WIENIN KOULUKUNTA

Wienissi kehittyi 1700-luvun puo-
lividlissd virtuoosinen koulukunta,
joka kehitti uuden sormitustekniikan
ja alkoi kéyttdd jopa peukaloasemaa
1766-68 vaiheilla. Nama Wienissé tai
kaupungin ldheisyydessd olleet ba-
sistit olivat huimasti kollegojaan muis-
sa maissa etevimpid. Konsertin jdl-
keen kuului ihmetys hén soitti ei ai-
noastaan niin nopeasti kuin viululla
vaan myos yhtd korkealta kuin pa-
raskin viulisti , joka on jo kerrassaan
hdmmiéstyttdvid”. Tuon ajan sanoma-
lehdissd mainittiin usein basistikuu-
luisuudet Joseph Kampher, J.B Las-
ser, J.Mannl, I.Woschitka ja Fried-
rich Pichelberger.

Yksi merkittivd osa tdimén pdi-
viin kontrabassokirjallisuutta on alun-
perin sivelletty Wienin viisikielisel-
le violonelle. Tille soittimelle sdvel-
letty musiikki perustuu usein kolmi-
soinnuille ja arpeggiolle. Wienin vio-
lonessa oli viides kieli helpottamas-
sa korkean rekisterin saavuttamista
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ja virityksessd oli duurikolmisointu.
Kielet olivat yleensd vireessd F A d
fis a, saatettiin kdyttdd myos E tai G
sdvelestd ldhtevdd samaa jdrjestelmaa.
Yleisimmiit sédvellajit télle soittimel-
le sévelletyissd kappaleissa ovatkin
D-duuri, A-duuri, G-duuri ja h-molli

Wienin viisikielistd, nauhallista ja
kolmisointuvireistd bassoa ei ole 16y-
detty kuin téltd suppealta alueelta Ité-
vallasta. Violoneja rakennettiin 1830-
luvulle asti jolloin nelikielinen ( F A
d g ) joskus kolmikielinen usein nau-
hallinen kontrabasso syrjaytti koko-
naan Wienin violonen. Sévelrajoittei-
nen violone ei ollut endd mahdolli-
nen orkesterisoiton vaatimusten kas-
vaessa ja muuttuessa. My0Os kovaa
soittaminen oli violonella vaikeam-
paa kielten ollessa ldhelld toisiaan ja
ohuempia. Wienein koulukunta hii-
pui Spergerin kuoleman jilkeen vuon-
na 1812.

Wienin violonellle sévellettiin suh-
teellisen lyhyen ajanjakson aikana
paljon musiikkia. Esterhazyn hovis-
sa toimivan Haydnin orkesterin soo-
lobasisti Johann-Matthias Sperger
(1750-1812) oli itsekin tuottoisa sa-
veltdjd. Héan sdvelsi 18 konserttoa,
viisi sonaattia, kuusi cassazionea,
kvartettoja, trioja ja duoja. Joseph
Haydn kirjoitti juuri Spergerille soo-
lo-osuuksia varhaisimpiin sinfonioi-
hinsa 1760-luvulla, numeroihin 6, 7,
8,31 ja 72. Hén sdvelsi myos kontra-
basisti Friedrich Pischelbergerille
teoksen “Concerto per il violone”
(Hob VII, 1) vuonna 1763, mutta tima
teos on kadonnut Konsertto oli pit-
kddn prinssi Esterhazyn hallussa,
mutta hivisi sittemmin. Hidnen nuot-
tikirjastonsa teemaluttelosta on 16y-
detty konserton ensimmdiset tahdit.

Aikanaan hyvinkin kuuluisa sé-
veltdjd Karl Ditters von Dittersdorf
(1739-99) sivelsi bassolle mm. kol-
me konserttoa, kaksi sonaattia ja duon
alttoviululle ja kontrabassolle. Myd6s
Wenzl Pichl (1741-1805), Johann
Baptist Vanhal (1739-1813), Anton
Zimmermann(1741-1781) sekd An-
ton Hoffmeister (1754-1812) sivel-
sivit teoksia bassolle.

W.A Mozartin kuuluisa aaria ’Per

Questa Bella Mano” ensiesitettiin
maaliskuussa 1791, kontrabasistina
oli F.Pischelberger ja bassolaulajana
Frantz Xavier Gerl.

VIOLONESTA BASSOON

1600-luvun musiikissa violone on
yhd selvemmin kontrabasso instru-
mentti. 1700-lukua ldhestyttdessd ter-
mi violone alkoi yhd useammin tar-
koittaa kontrabassoa tai kontrabassona
soivaa instrumenttia erotukseksi bas-
sogambasta ja sellosta. Seuraavien
vuosisatojen aikana tapahtui muutos,
kirjavasta joukosta kolmi-kuusikieli-
sid soittimia neli- tai viisikieliseen
kontrabassoon kvarttivireessd. Nau-
hojen merkityksestd ja tarpeellisuu-
desta kiisteltiin pitkdén. Violonesta
nauhat siirtyivédt bassoon, mutta lo-
pulta ne hévisivit kehityksessd mo-
derniin meiddn aikamme kontrabas-
soon.

Tamd muodonmuutos ei ollut yh-
den soittimen lineaarinen kaari, vaan
tdynnd mitd erilaisempia vaiheita,
hurjiakin kokeiluja ja eri aikojen tar-
peita eri maissa. Vasta 1800-luvulla
alkoi muoto vakiintua nykyisiin to-
tuttuihin muotoihin. Yhi vieldkin
kontrabasso on jousisoittimista ainoa
jonka muodot ja mitat ovat standar-
doimattomat. Bassot ovat ldpikédyneet
samoja muutoksia kuin kaikki jousi-
soittimet. Naitd merkittdvid kaikkia
soittimia koskevia muutoksia tehtiin
barokin aikaan ldahinnd volyymin ja
soinnin kirkkauden parantamiseksi.
Toinen merkittédva tekijd on ollut kiel-
ten kehitys.

Aluksi kielten huonosta laadusta
johtuen soitinten talla oli hyvin al-
haalla f-aukkoihin nihden. Néin saa-
tiin mahdollisimman pitka kieli va-
rihtelemdén. Kielten laatu parani huo-
mattavasti kun alettiin valmistaa voi-
makkaasti kierrettyjd basson suolikie-
lid. Todellinen edistysaskel olivat
1660 kehitetyt metallilla padllystetyt
kielet.

Ensimmdisten bassojen kaula oli
suoraan pystyssd, samoin kuin gam-
boissa ja violoneissa. Vasta 1600-1u-
vun alussa ranskalaiset soitinraken-

tajat keksivit taittaa kaulan kulmaa
taaksepdin, joka mahdollisti korkeam-
man tallan kdyton ja voimisti soitti-
meen kohdistuvaa painetta ja titd
kautta myds instrumentin déntd. Bas-
sopalkki ja pinna olivat myGs tdmén
ajan keksintojd.

Kontrabasson soittajat kayttivét
alaotetta jousesta. Vield 1700-luvul-
la matalavireisid viulusoittimia pidet-
tiin harvoin yldotteella kuin itse viu-
lua. Vihitellen yldote yleistyi kuiten-
kin bassosoittimiin.1600-luvulla ita-
lialaiset sellistit hylkésivdt vanhan
alaotteen ja siirtyivit soittamaan yla-
otteella, ranskalaiset seurasivat vuo-
sisadan lopussa. Yldote levisi myos
bassonsoittajien pariin. Italiassa,
Ranskassa ja Englannissa alettiin
kdyttdd alaotteen ohella yldotetta.
Myos saksankielisissd maissa oli
1800-Iuvulla basisteja jotka soittivat
yldotteella. Kumpikaan jousi ei syr-
jayttdnyt toista vaan alkoi vield tdna-
kin péivind jatkuva eri jousien ja kou-
lukuntien yhteiselo.

Kontrabasson jouseen ovat vaikut-
taneet keksinnot jotka omaksuttiin
kaikkiin jousisoitinten jousiin, kuten
kaaren muoto ja ruuvi. Basson jou-
sen kehitykseen omat kiemuransa ovat
tehneet myos ennakkoasenteet pak-
suja kielid kohtaan ja suurten basis-
tien omat mieltymykset. ”Dragonet-
tin jousi” on basisteille tuttu, raskas,
lyhyt ja korkea jousi.

Viritys vaihteli maittain ja on sel-
kedsti riippuvainen maan aikaisem-
masta soitinrakennuksen ja viritys-
kédytdannon historiasta. Saksan alueella
kaytettiin yleisesti viritystdi EA d g.
Italiassa suosittiin kirkkaampaa A d
g ja ranskalaiset taas kayttivét voi-
sikielinen soolobasso, johon on lisét-
ty yksi kieli ylospdin E A d g ¢ oli
yleinen Itdvallan, Saksan ja Italian
alueella. Englannissa kéytettiin sak-
salaista kvarttiviritystd, mutta myos
ranskalainen kvinttivire oli joissakin
bassoissa. Englantilaiset virittivét nel-
jattd E-kieltddn vieldkin alemmaksi
orkesterissa, jopa C:hen asti. Englan-
nissa E-kielen jatke tuli yleiseksi,
mutta viisikielisid bassoja C- tai H-
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kielelld he katsoivat pitkddn 1900-
luvulle asti karsaasti. Kvinttivireen
etu oli voimakas @éni, mutta ongel-
miakin aiheutui vasemman kiden
tyoskentelyn suhteen. Ranskassa ka-
pellimestarit joutuivatkin hidastamaan
tempoja kappaleissa, kuten Beetho-
venin 5. Sinfonian Scherzossa antaak-
seen basisteille aikaa selvitd virityk-
sensi tuomien vaikeuksien kanssa.
Kielten lukumdiéristi oli poikke-
avia ndkemyksid. Toiset pitivit neli-
kielistd soitinta ainoana oikeana kont-
rabassona, mutta esimerkiksi virtu-
oosibasisti Bottesini oli ehdottomas-
ti kolmikielisen soittimen kannalla.
Hin viitti kaikkien kokeilemiensa
nelikielisten soittimien hdvidvan da-
nenlaadussa auttamattomasti kolmi-
kielisille. Hdnen mielestdin basson
adnenlaatu oli suoraan verrannollinen
kielten lukuméérddn, mitd useampi
kieli, sitd huonompi déni. Domenico
Dragonetti kokeili my6s nelikielistd
bassoa, mutta vaihtoi takaisin kolmi-

kieliseen. Matala E-kieli tuli kuiten-
kin vddjaamittd orkesterin kautta pa-
kolliseksi lisdksi kontrabassoon. Si-
veltdjiat kayttivat tdtd ddnialaa teok-
sissaan ja ndin kolmikieliset soitti-
met olivat mahdottomia orkesterissa.

Suurkiitos Anna, kun olet jaksa-
nut kahlata ldpi tyoni (“Jousibasso-
jen historiaa violonesta kontrabas-
soon”, 1999) ja onnistuneesti refe-
roinut sen.. Lukijoille tiedoksi, etté
Sibelius-Akatemian kirjalliset tyot
eivit ole tieteellisid tutkimuksia vaan
ne on tarkistettu vain muodon ja suo-
menkielen osalta. Jos olet kiinnostu-
nut tdstd kimurantista, mutta mielen-
kiintoisesta aiheesta, suosittelen seu-
raavien kirjojen lukemista. Valitetta-
vasti nditdkédn kirjoja ei kannata ai-
van kritiikittomasti uskoa. Terveisid
sateisesta Hollannista ja hyvéi jou-
lun odotusta, kynttiloitd ja piparkak-
kuja, kaikille!

Maria Vahervuo, 2.12.2001 Den Haag

Lihteet:

Planyavsky, A:
The Baroque Double Bass Violone
Planyavsky, A:
Die Geschichte des Kontrabasses (eng.
The History of the Double Bass)
Borgir, T:
The Performance of the Basso Con-
tinuo in Italian Baroque Music
Dreyfus, L:
Bach’s Continuo Group, Players and
Practices in his Vocal Works
Brun, P:
A New History of the Double Bass

Puheenjohtajan palsta

Suomen kontrabassoklubi ry. 25 vuotta

Yhdistyksen perustamisesta on kulunut neljannesvuosisata. Olin elétellyt
toivetta saada aikaiseksi historiikki tdhédn lehteen, mutta tehtdva

osoittautui huomattavasti laajemmaksi ja vaativammaksi kuin kuvittelin.

Ehdotankin, ettd yhdistys antaa 100 euron stipendin Sibelius-Akatemian

maisterin tutkintoon kuuluvasta kirjallisesta tyostd aiheena “Suomen
kontrabassoklubi ry. 1976-2001", joka tehdéin ensi kevéin kuluessa. Teemme
historiikista Kontra-C:n erikoisnumeron, joka jaetaan yhdistyksen kaikille

jasenille.

Syyskokous on timin lehden ilmestyessé jo pidetty, mutta juhlavuoden

projekteista on silti vield yksi jdljelld: Tammikuussa on Jyvéskyldssd
Pikkubassokilpailu, johon toivomme runsasta osanottoa, paitsi osanottajia,

myos yleisod.

Olemme my0s kartuttaneet nuottikirjastoa: mestarikurssin yhteydessa
tilasimme McTier Music -kustantamolta kaikki heidén julkaisemansa
orkesterimateriaalit ja partituurit, jotka saadaan Suomeen ldhiaikoina.

Hyvééd Joulua ja Onnellista Uutta Vuotta 2002!
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Britti Duncan McTier saapui marraskuiseen Suomeen

tuoden bassonsoitollaan valoa Helsingin kaamokseen.

Kurssin viimeisen tunnin piitteeksi vietettiin pieni

jutteluhetki jolloin brittimaestroa jututettiin hyvinkin

puolituntisen verran. Tissé referointia siitd mistd tuli

puhuttua.

m  teksti: Mikko Kujanpéd

Duncan McTier on syntyisin
Stourbridgesti, Worcestershirestd
keskeltd Englantia. Hén on kdytén-
nossd itseoppinut kontrabasisti, otti
70-luvun lopussa muutamia tunteja
bassolegenda Frantisek Postalta. Mc-
Tier teki tutkinnon Bristolin yliopis-
tossa opiskeluaineenaan matematiik-
ka ja sen jilkeen tyoskenteli mm.
BBC:n sinfoniaorkesterissa ja basso-
ryhmén #énenjohtajana Alankomai-
den kamariorkesterissa. Tamén jél-
keen hin on keskittynyt soolo- ja ka-
marimusiikkiin  (soolokonserttien
miiriksi McTier arvioi vuosien var-
rella kertyneen noin 330 kappaletta)
ja on kantaesittinyt monien saveltd-
jien teoksia. Hin on Kysytty mestari-
kurssien pitiji, ja opettaa vakituises-
ti Royal Academy of Musicissa Lon-
toossa. Harrastaa golfia - tasoitus 9.

Kysyttiessd syytd, miksi Duncan
lopetti vakituisen orkesterissa soitta-
misen, selvisi, ettd hinelle soittamis-

tilanne on selkeiisti oppimistapahtu-
ma, ja viimeiset pulteissa vietetyt vuo-
det eiviit kai olleet endd hénelle mie-
lekkditid oppimisen kannalta. Liséksi
hiin ajatteli etté jossain vaiheessa hd-
nen tulee paittid, haluaako luoda uraa
orkesteribasistina vai solistina/kama-
rimuusikkona - yhtil® ratkaistiin - hén
padtyi jalkimmdiseen vaihtoehtoon.
Ja opettaminen on ollut Duncanille
aina tirkeds - hidn on mielissddn ny-
kyisesté tilanteesta voidessaan sekd
opettaa sdanndllisesti ettd pitdd mes-
tarikursseja.

Annoimme Duncanille tilaisuuden
tiivistda kurssinsa anti pahkindnkuo-
reen, ja tissé oli tulos:

1) Soundi, déni

2) Rytmi

3) Toiminta (Action)

4) Oman soiton ddnittiminen
JA sen analyyttinen kuuntelu

I100
l/l/' [ 2 &

Ohjeita ammattiopiskelijoille
ja vasta-alkajille

McTier tihdensi, ettd bassonsoit-
tajan kannattaa pitdd jalat tukevasti
maassa. Bassonsoitolla itsensd eldt-
timinen on kiytdnnossid mahdollista
vain orkestereissa, ja sooloura on ld-
hestulkoon sula mahdottomuus. Dun-
can itse piti# omaa soolouraansa vain
osa-aikaisena. Hin ei tee eroa bas-
sonsoiton eri ‘alueiden’ vélilld (or-
kesteri-, soolosoitto) vaan pikemmin-
kin nikee eri jousisoittimien soitto-
tekniikat hyvinkin yhtendisind, samo-
jen periaatteiden toimiessa. Hartsina
hiin ei ollut perinteisten bassohartsi-
en suosija, toimituksen tarkat silmét
olivat havaitsevinaan Kaplan Artcraft
~hartsia, joka on pikemminkin viu-
luille/selloille tarkoitettua.

Duncan ravisteli myds ihmisten
omatuntoja puuttuessaan valokopioin-
tiin, miki tietenkin on ymmaérrettd-
vid, toimiihan hdn myds bassomu-
siikin kustantajana. Ja tosiasiahan on,
ettd ketki jatkossa nuotteja kustanta-
vat ja kuinka sellainen voi ylipddtadn
kannattaa, jos kopiontiakin katsotaan
l4pi sormien? Jos ammattiopiskelija
ostaa keskeiset Dittersdorfit, Kous-
sevitskyt, Bottesinit ja Vanhalit niin
ei siitd mieron tielle joudu. Pianisti
joutuisi samanlaisen, keskeisen reper-
tuaarin hankkiessaan ottamaan use-
amman vekselin.



KONTRAC 4¢2001

{mestarikurssin jilkitunnelmia)}

Liséksi britti McTier vertasi muu-
sikkoja huippu-urheilijoihin. Oma
keho on samaa instrumenttia, eik siti
tulisi kohdella kaltoin. Eli, venytte-
lyt, verryttelyt, riittévit tauot, terveel-
liset eldmintavat ja ruumiin kunto
kunniaan.

Kehotettiin kuuntelemaan muita
muusikkoja, mydskin imemiin it-
seensd vaikutteita musiikin ja taiteen
aloilta monipuolisesti McTierille suuri
innoitus musiikin puolella on ollut
romanialaissyntyinen pianisti Radu
Lupu, jota hiin on useasti kuunnellut
ja analysoinut ja joka ollut hinelle
suuri inspiraation lihde. Duncan ha-

® teksti: Anna Rinta-Rahko

lin koko syksyn odottanut in

nolla titd mestarikurssia, ol

ihan kyseessd mahdollisuus
osallistua maailmanlaajuisesti tunne-
tun pedagogin kurssille helposti ko-
timaassa. Kurssin opetusajankohdat
(yleensd klo 9-15) olivat vain siitd
harmilliset, ettei kovin moni orkeste-
rimuusikko péidssyt kuuntelemaan
McTierin opetusta. Etukiiteen jinni-
tin paljon ensimmdistd omaa tuntia-
ni, olinkin onnellinen etten joutunut
ensimmdisend mestarin oppiin vaan
seurasin ensin muitten tunteja. Oli-
kin helpottavaa todeta etti McTier
vaikutti hyvintuuliselta ja leppoisal-
ta kuivakkaan brittihuumorin ystivil-
td, mutta tinkiméttomalti soiton suh-
teen. Kurssilaiset soittivat paljon sa-
moja perusohjelmiston kappaleita,
joten muden tuntien kuunteleminen
oli siinékin mielessi erittdin hysdyl-

ANNA RINTA-RAHKO

lusi my6s korostaa kont-
rabasisteja kdyttiméiin
korviaan - ne ovat muu-
sikon tyokalut.

Vasta-alkajille Dun-
can sanoi, ettd kuuntele
tarkoin, mitd opettajasi
sinulle sanoo ja huo-
mautti, ettd kannattaa
etsid hyvidid ja mukavaa
ddntd bassostaan koska
silloin on paljon haus-
kempaa soittaa ja itse-
kin harjoitella.

McTier demonstroi tarkkakorvaiselle bassokansalle.

listd ja suotavaa. Ei voi muuta kuin
ihailla sitd tarkkuutta ja intensiteettii
Jjolla McTier opetti noin viisi tuntia
pdivissa kuuden péivin ajan! Kukaan
ei pédssyt helpolla, opetus oli joh-
donmukaista ja tinkimétonti. Toki hin
on varsin tottunut mestarikurssien pi-
tdjd, minkd huomasi my®ds ulosannin
selkeytend.

Opetuksessa toistuivat jokaisen
oppilaan kohdalla McTierin “’punai-
set langat”. Omaan mieleeni syopyi-
vit erityisesti lausahdukset “action
everywhere”, “rhytmic direction” seki
“closer to the bridge!”. Tunneilla teh-
tiin tarkkaa ty6td, mutta musiikin eh-
doilla. Soittamisessa tuli kdyttii mah-
dollisimman paljon variointia ja toi-
mintaa jotta musiikki tulisi eléiviksi
Jja mielenkiintoiseksi yleis6lle kuun-
nella. Dynamiikan, agogiikan, dénen
vidrin ja intensiteetin ynnd muiden

soiton osaelementtien muutoksilla ja
niiden yhdistelmilld tehdéin musiik-
kia.

Soittamastaan kappaleesta pitii
analysoida huippukohdat/-kohdat
sekd tirkedt ddnet jotta voi soitollaan
ilmentdd nditd, eli suhteuttaa soiton
osaelementit huippukohdan vaatimiin
tehoihin. Soitossa tulee muutenkin
pitid lihtokohtana “siveltijin tahtoa”
eli esim. kaarituksissa ja jousituksis-
sa pyrkid kidyttimdidn alkuperdisid.
Niitd voi muuttaa vasta jos on har-
joittelusta huolimatta sitd mieltd etti
jokin muu tapa palvelee musiikkia
paremmin.

“Rhytmic direction”-idean toteut-
taminen tarkoitti omalla kohdallani
usein ajan antamista asioille eli kiy-
tdnnossd pienid hidastuksia ja jopa
hitaampaa peruspulssia. Hyvi kiy-
tainnontason vinkki oli erityisesti ac-
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celerando-kohdissa ja rytmiseltd k-
sittelyltddn vapaammissa kadensseis-
sa "di-ge-di-ge”-hokeman kéytto ryt-
misen suunnan antajana. Eli suomeksi
sanottuna: samalla kun soittaa niin
lausuu mielessddn tai jopa #dédneen
musiikkiyhteyteen sopivia pikkunuot-
teja (usein 16-osia) niin ettd esim.
accelerandosta tulee tasainen ja loo-
ginen.

Soittamisessa McTier korosti jou-
sikdden toiminnan tirkeyttd: ”Vasen
kisi tuottaa nuotit, oikea kdsi musii-
kin:” Siksi monet meistd, itseni mu-
kaan lukien, harjoittelivat soittamis-
ta lihelld tallaa. Ideana oli ettd jou-
sen peruspaikka on ldhelld tallaa ja
vain erikoistehot haetaan lihempénéd
otelautaa. Néin saadaan parempi 4é-

nenlaatu, kuuluvuus ja selkeys. La-
helli tallaa soittaminen vaatii tiukem-
paa jousikontrollia mutta ndin saavu-
tetaan my0s laajemmat mahdollisuu-
det jousenkdyton suhteen. Kun jousi
viediin ldhelle tallaa on mahdollista
soittaa sekd voimakkaasti ettd hiljaa
ddnen intensiteetin muuttumatta.
Myés intensiteetin kontrollointi ja
sdilyttdaminen pitkilld nuoteilla hel-
pottuu. Aénti ei kuitenkaan saa pa-
kottaa.

Omilla tunneillani harjoiteltiin
myds mm. vibraton kéyttod. McTier-
in mielestd vibratokin on rytminen
elementti jota pitdd hallita. Esimer-
kiksi Bottesinin konserton toisessa
osassa perusvibraton tiheys olisi 32-

osa, jota sitten varioidaan muiden ele-
menttien tapaan antamaan musiikille
suuntaa kohti tirkeitd ddnid ja huip-
pukohtia. McTier painotti ettd heti
ensimmdisestd harjoitteluvaiheesta
ldhtien pitidd keskittyd musiikkiin eiké
vain opetella soittamaan oikeat nuo-
tit.

Duncan McTierin mestarikurssi oli
antoisa ja ajatuksia herdttdvd. Kurs-
silla musiikki oli pddasia niin kuin
pitddkin olla. Hienoa oli myds Mc-
Tierin kannustava ja positiivinen asen-
ne, mitiin ei suoraan tuomittu tai
mollattu. Mielesténi téillainen kurssi-
toiminta pitdisi saada jatkuvaksi niin
ettd joka vuosi olisi pari kurssia. Se
pitdisi harjoittelumotivaation ja in-
nostuksen korkealla koko vuoden!

ALOITETAANPA tilli kertaa
pienelld kevennykselld: Mikéd on Suo-
men rumin koira?

Vastaus: Turun murre! Tdmién vitsin
vildytti nuori jyviskyléldinen basisti
Veera Hautanen.

Janyt asiaan. likka Jérvi, 7v., Matti
Karjalainen, 7v. ja Joel Raiskio, 6v.
ovat kaikki pikkubasisteja padkaupun-

Pikkubasistit hetked ennen konserttia.

Tarun palsta

kiseudulta. Erddnd syysiltana tdssd
taannoin he esiintyivit sellistien ja
basistien yhteiskonsertissa Espoossa.
Olin paikalla tarkkailemassa tilannetta
ja haastattelin esiintyjikolmikkoa

muutama pdivd tuon konsertin jal-

keen. Minua kiinnosti tietdd, miltd
soittaminen oli tuntunut ja mitd mieltd
he ovat téllaisista esiintymistilanteis-
ta.

Tikka ja Matti ovat olleet Espoon

N3INVSNIL NYVL

Kuvassa vas. Matti Karjalainen, likka Jarvi ja Joel Raiskio

musiikkiopistolaisia kohta puolitois-
ta vuotta, ja Joel on aloittanut bas-
sonsoiton tini syksyni Keski-Helsin-
gin musiikkiopistossa.

Joelille tima olikin ensimmiinen
julkinen esiintyminen basistina, to-
sin kotikonserteissa hidn on jo usein
pidssyt esittelemdén taitojaan. Min-
k#dnlaista hermoilua ei ollut havait-
tavissa tissi Joelin debyyttiesitykses-
sd. Hén soitti kaksi kappaletta- Satu
meni saunaan ja Tony Osbornen

svengaavan Choo-choo blues. Jo-
elin Ulla-diti sdesti edellistd kappa-
letta 5-kieliselld kanteleella ja jdlkim-
miisté pianolla. Jilkeenpédin Joel ker-
toi hermoilleensa siini vaiheessa, kun
meni lavalle, mutta soittaessa tuo tun-
ne oli unohtunut kokonaan.

Iikka kertoi jannittdneenséd kovas-
ti. Jokainen jénnittdd varmasti omal-
la tavallaan, ja likan mukaan hermoilu
tuntuu jossain keskivartalon tienoilla
sisuksissa. Omaa esiintymisvuoroa
voi olla vaikeaa odottaa jannittynee-
né. Silloin voi kdyda vaikka niin, ettd
epidhuomiossa tulee védnnelleeksi
soittimen viritystappeja. Néin kdvi
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Iikalle, mutta esitys meni silti hie-
nosti, kun basso saatiin taas viree-
seen. likka esitti mahtipontisen ja juh-
lallisen Pomp and Circumstance-si-
velmin saaden mahtavat aplodit.

Matti totesi, ettei ollut hermoillut
lainkaan. Valmistautuminen ja harjoit-
telun mééra oli ollut hinen mukaan-
sa riittdvad. Hén esitti kauniin Etko
ymmiirrd-kappaleen, joka selvisti teki
vaikutuksen yleis66n. Matinkin
mielestd tuo laulu on ihan kiva,
vaikka mieluiten hén soittaisi rok-
kia tai jatsia.

likka ja Matti ovat esiintyneet
aiemmin aina duona ja olivat nyt
siis ensimmaisté kertaa yksin la-
valla, opettajan sdestimini to-
sin. Molempien mukaan timin-
kertainen esitys ei tuntunut sen
erikoisemmalta kuin aikaisem-
matkaan.

Kaikki kolme soitta-
jaa olivat niin tyyty-
vdisid tdhdn kon-
serttiin ja omaan
osuuteensa siini,
ettd sanoivat ole-
vansa valmiita

esiintyméén uudelleenkin kun vaan
tilaisuus koittaa. Niin joulun alla sel-
laisia tilanteita todennikdisesti tar-
Jjoutuukin.

Mika sitten oli parasta tissid ko-
kemuksessa? Iikka, Matti ja Joel oli-
vat sitd mieltd, etté toisten soittajien
mahtavien esitysten kuuleminen oli
kaikkein hienointa!

11

Sellainen oli se tarina mukavasta
konsertista. Menkdamme kaikki pie-
net ja isot basistit levittiméén joulu-
iloa soittamalla muille ihmisille!

Toivotan kaikille lukijoille 1imp&isii
ja pikkuisen jénnittdvéikin joulun ai-
kaa!

Taru

Ihan samanlaiset bassot paitsi vihin erilaiset!

Montako eroavaisuutta 16ydit? Vastaamalla oikein voit

voittaa yllityspalkinnon! Liheti vastauksesi osoitteeseen:

Taru Tiusanen
Nikunméentie 1 B 4
02920 Espoo
tai
taru.tiusanen @kolumbus.fi
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Soitetaan kevyttd klassista

Huonokin tulkinta on parempi kuin ei tulkintaa ollenkaan

“Topakkana siind olla
tdytyy - aivan kuin karhun
ammunnassa. Ensin tihda-
td ja vasta sitten laukais-
ta.”

Ilmari Kianto: Punainen viiva
@ teksti: Panu Pirssinen

ozartin ajan musii-

kissa alkuperdiset

esitysmerkinnit ovat

harvemmassa kuin
Basisti-lehden kolumnistit. Tuohon
aikaan séveltdjiat (muusikoita itsekin)
tunsivat varmasti vallitsevat tulkinta-
tavat eikd tarvetta ylimédraisiin merk-
keihin ollut (vrt. rockmusiikki nyky-
44dn). Mielestini ei ole enemman oi-
kein soittaa mekaanisesti ja vailla fra-
seerausta vain siksi, ettd nuotissa niin
lukee; ei ndyttelijakddn lue osaansa
tasaisella dénelld ja vailla rytmid, vaik-
ka kisikirjoituksessa olisivatkin vain
vuorosanat. Savellyksen ldhtokohta
ei ole nuotit paperilla vaan sidvelta-
jan soiva mielikuva.

Nykyajan muusikoita on siunattu
kapellimestareilla. He ovat valmiita
kertomaan kohtuullista korvausta vas-
taan (n. 10 x muusikon keikkapalk-
ka) miltd kappaleen pitdd oikeasti
kuulostaa. (Periodin toisena pdivédna
he myds luovat keskindistd luottamus-
ta henkivin siteen soittajiin kertomalla
hauskan anekdootin jostain hupaisasta
pikkuorkesterista vaikkapa Eteld-Ita-
liasta vaiheikkaan uransa varrelta, to-
sin niin hiljaa etteivit basistit sitd kuu-
le, muuta hymaihtelevit kohteliaasti
kuitenkin; samaa maatahan sitd tuon
maailmanmiehen kanssa ollaan. Mut-
ta mistdhdn hidn mahtaa vitsailla ol-
lessaan seuraavaa kertaa johtamassa
Isola di Capo Rizzuton runko-orkes-

teriaO) Niiden kovapalkkaisten ih-
misten neuvoja on toki syytd kuun-
nella, mutta myos he ovat ihmisid,
joiden aika ja energia on rajallinen.
Kapellimestari ei ehdi laittaa joka
stemman pilkkua, pistettd, pistevii-
vaa tai nyanssimerkkié paikalleen vii-
kon periodin aikana. Ehké paras ldh-
tokohta olisi ensimmadisestd 1dpisoi-
tosta alkaen tarjota jotain ldnsimai-
seen taidemusiikkiin sopivaa frasee-
rausta oma-aloitteisesti, pitdd korvat
auki ja muuttaa sitd sitten muihin so-
pivaksi. Turvallisia fraseerauspyrki-
myksid voisivat olla melodian tuke-
minen, soittaminen kadenssia kohti
ja keventdminen dominantin jdlkeen,
piddtysten esiintuominen, harmoni-
an vaihdosten korostaminen ja fra-
seeraaminen melodian nousujen ja
laskujen mukaan.

Ville Veturi vai Jere Jarruvau-
nu

Mielestdni 90 % ajasta bassojen
on toimittava pulssin ylldpitdjind ja
musiikin moottorina. Nyanssia kun-
nioittaen, melodiaa ja pienempid aika-
arvoja kuunnellen on pyrittivd sii-
lyttdaméaan musiikin kulkeminen. fén-
ten alkujen on oltava selkeiti.

Huojuva talo ja Humiseva
harju

Intonaation ihmemaasta 16ytyy
puuhaa pidemmille ehtineellekin.
Jotta voisimme kuulla mihin suun-
taan sormea kannattaa siirtdd olisi
seuraavista asioista hyotyd: selked
aanenmuodostus, hidas mutta prés-
sddmiton jousen kaytto, liiallisen ja
tavan vuoksi vibreeraamisen viltti-
minen ja lopuksi samat asiat kaikilla
stemman jédsenilld. Sdvelpuhtaus
Mozartin ajan musiikissa, kuten or-

kesterisoitossa ldhes aina muutenkin,
16ytyy parhaiten harmonian kautta.
Tiedostamalla mitd soinnun séveltd
on soittamassa ja intonoimalla sen
mukaan pédsee pitkille.

Selked @dni melko ldheltd tallaa
soitettuna tarjoaa mahdollisuuden
muodostaa yhtendinen sointi sellojen
ja fagottien kanssa. Saéstelids ja arti-
kuloitu jousen kiytto auttaa myds
nopeiden kuvioiden selkeyttdmises-
sd ja rytmisen kepeyden ylldpitdmi-
sessd. Useimmiten kannattaa pyrkié
kellomaiseen @dnen muotoon niin ly-
hyilld kuin pitkilldkin dénilld; basso-
jen artikulaatio kun tuppaa hdvidmién
etdisyyden myoti.

Basson tehtivit esimerkin
valossa

Mozart: Sinfonia n:o 40 g-molli

Tahdit 105-114 kantaa vastuun ryt-
mistd alttoryhmé kahdeksasosillaan, ei-
vitkd bassot voi toimia veturina. Viulut
huolehtivat teemasta ja bassot laittavat
sekaan kimmoisat neljdsosansa. Tehté-
vimme 16ytyy harmonian parista ja fra-
seeraus tehddan melodian mukaan.

*1

Tahdin 114 lopulta saadaan harvinais-
ta herkkua melodian muodossa ja aihe
muotoillaan, kuten olemme kappaleen
alkupuolella kymmenisen kertaa saaneet
kuulla (kuuntelimmeko?). Viulut kuljet-
tavat samaan aikaan vastaddntd kahdek-
sasosina.

%2

Tahdissa 118 osat vaihtuvat ja siir-
rymme kontrapunktin kimppuun. Rytmin
sujuvuudesta huolehtiminen kuuluu myds
meille. Fraseeraus tapahtuu oman sivel-
kulkumme mukaan.

*3
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Sama vuorottelu toistuu kontrapunk-
tiosuuden ollessa tilld kertaa kahdeksan
tahdin mittainen.

*4 .

Linja on pidettdvi eldvénd, jos halu-
amme vilittdd kuulijoille muutakin kuin
telaketjujen ratinaa. Tahdeille 126-133 voi
mielessddn hahmottaa esim. seuraavan-
laisen luurangon:

*5

Tahdissa 134 piddstddn viimein sel-
ville vesille ja tuttuun toimintaan. Ei kui-
tenkaan vield pédstetd otetta herpaantu-
maan, vaan pidetddn rytmistd ja tempos-
ta huolta; nyanssi tosin saa olla pienem-
pi kuin edelld

*6

*]

Ollaan suhteellisen oikeassa

Kun nyt kaikille on téssd valotet-
tu lopullista totuutta bassonsoitosta
puuteroitujen peruukkien ajalta, voi-
si olla hyvi tuoda yleinen suhteelli-
suusteoria esiin: joskus nimittéin jou-
dumme tekemisiin sellaisten ihmis-
ten kanssa, jotka fraseeraavat, into-
noivat tai muuten vaan soittavat ihan
védrin. Jos tdmd kasittdimiton inkom-
petenssi on laajalle levinnytté kysei-
sessd yhteisossd, ja jos ndmi raukat
vieldpa kaikki tekevit samat virheet
toisensa jdlkeen, saattaa osoittautua
tarpeelliseksi laskeutua tilapdisesti

VIOLONCELLO ¢ BASSO
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heiddn sivistymittomyytensa tasolla
ja vieldpd niin anteeksiantavan ym-
martdvdisesti toistaa samat virheet
heiddn kanssaan. On nimittdin niin,
ettd kaikkien muiden ollessa vidris-
sd, palkinnot sinnikkdimmallekin yk-
sindiselle oikeassa olijalle jadvit usein
tehtdvin raastavaan vastuuseen nih-
den kovin vaatimattomiksi. Saattaa
olla ettd Viimeiselld Tuomiolla on
odottamassa joku pieni huomionosoi-
tus, basso-cd tai joku muu, mutta sii-
henkin voi olla kiusallisen pitki aika.
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Haastattelussa RSO:n bassojen
uusi ddnenjohtaja Kati Salovaara

®  teksti: Julius Pyrhonen

Kati Salovaara valittiin koesoiton perusteella RSO:n kontrabas-

sojen dinenjohtajaksi vuodeksi eteenpéin. Vuoden piisti on uusi

koesoitto. Haastattelin Kati Salovaaraa koesoiton tiimoilta.

Miten koesoitto meni?

- Koesoitto meni hyvin mutta aina-
han se tuntuu siltd, ettd soittaa hir-
veen paljon alle oman tason. Se on
varmaan sama tilanne kaikilla muil-
lakin. Semmosta hyvdd oloa ei oi-
keen koskaan tommosesta tilanteesta
jdd, mutta kuitenkin ihan hyvd maku
kokonaisuudessaan.

Miti siella soitettiin?

- Ensin soitettiin Dittersdorfin kon-
serton ekasta osasta pieni pitkd ja
kadenssi. Toisella ja kolmannella kier-
roksella soitettiin vain stemmoja.
Kaikki kierrokset oli hirveen lyhyitd
pyridhdyksid. Kun istui alas ja soitti,
niin sitten piti jo ldhted pois. Ei ehti-
nyt kauheesti rentoutumaan.

Miten se vaikutti, etti soitet-
tiin ilman sermii suoraan lau-
takunnalle?

- Olin valmistautunut siithen. On ta-
vallaan kivempi soittaa yleisolle, kun
sermille. Ja ehkd se on lautakunnal-
lekin miellyttaviampéd, kun voi yh-
distdd kasvot johonkin ddneen. Jo-
tenkin se ei sitten mene sellaiseksi
virheiden laskemiseksi.

Miten valmistauduit koesoit-
toon?

- En mitenkéén erityisesti. Tietysti
harjoittelin paljon. Varsinaisen har-
joittelun aloitin aika myohéén. Tuli
pidettyd kunnon kesdloma. Sekin olisi
voinut rentouttaa, jos olisi voinut tun-
tea olevansa tosi hyvissd kunnossa.
Kavin parilla soittotunnilla ja kuun-
telin kaikki patkat tietysti levyiltd. Se
on aika tirkeetd, ettd osaa asettaa sen
pienen 15 tahtia nuottia johonkin suu-
rempaan kokonaisuuteen.

Olet ollut tihin asti varaai-
nenjohtajana. Miten tyo on
muuttunut?

- Onhan siind semmonen vastuu olla
oikeassa paikassa oikeaan aikaan.
Kylld sen heti huomaa kun istuu sii-
nd, ettd tulee laskettua paussit tark-
kaan ja jousitukset pitdd tehdd. Pitéi-
si muutenkin tarpeen tullen yhtenéis-
tdd sektion soittoa. Siind onkin vield
harjoittelemista mutta kun saa vihén
kokemusta ja itsevarmuutta, niin se
varmaan onnistuu paremmin.

Milti tuntuu tehda tallainen
vuoden pitkid dinenjohtaja-
na?

- Mi koen, ettd mulle on annettu mah-
dollisuus. Tamé on kuitenkin uusi jut-
tu ja mahdollisuus saada kokemusta
ja oppia. Ihan tervetullut juttu.

MYYDAAN

Bruno Salmisen Suomessa kisin te-
kemad kontrabasso.(Tehty samaan ai-
kaan kuin Risto Mikkolan basso).
Bassopussi kuuluu hintaan.

HINTA: Sopimuksen mukaan
Saksalainen jousi Oubrecht M
HINTA: 5000mk

Yhteystiedot: Jarmo Salminen 040-
5457605, Tampere

MUISTUTUS

Suomen kontrabassoklubi jdrjestdd nuorison kontrabassokilpailun,
joka pidetddn Jyviskyldssd lauantaina 26.1.2002 klo 12.

Tapahtumapaikkana on Jyviskyldn ammattikorkeakoulun sali, osoite
Pitkdkatu 18-20. Kilpailuun osallistuvat kontrabasistit saavat tar-

kemmat tiedot henkilokohtaisesti.
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nig=valko

kontrag

D’ADDARIO Helicore 740,-
Orchestral Series (ngnht/medium/heavy)

Solo Series (medium)

Hybrid Series (medium)

Pizzicato Series (medium)

DVORAK 8.900,-
3/4 kontrabasso, kokopuukansi

PIRASTRO Permanent 870,
Orchestral-kielisarja e

SONATA 1100,
Edullinen, 4/4 topattu
Gig Bag

CARBOW alk. 5.300,-

Hiilikuitujouset

STAHLHAMMER
Taittuva stakkeli

SONATA
Jousikotelo suojuksella
ja olkaremmilla

S.D.SYSTEMS
PU-4 mikrofoni

(4 erillista mikrofonia)

Tutustu Jousisoitinosastomme
laajaan valikoimaan!

INSTRUMENT MICROPHONES

LG X O ERET RN TR Rl D L R ETT TGN, 02-2761 600 fax 02-2761 630, www.soitinlaine.fl




oodwinds

tarkoittaa kontrabassoa ja sen
tarvikkeita

Meilti saa kaikenkokoisia, esim
1/10 -paketti 14 000 mk (sisdltda
soittimen, jousen ja pussin,
soittovalmiuteen saatettuna)

Lukuisia erikokoisia kontrabassoja
aina tarjolla, myos
vanhoja soittimia

Runsas valikoima jousia,
stakkeleita, kielenpitimié, talloja,
pinnapuita, otelautoja,
viritysmekanismeja, sordiinoita etc.

Markkinoiden paras bassopussi
nyt myos 1/2 ja 1/4 kokoina.

TIEDUSTELE

Vastaamme kernaasti kysymyXksiisi

WOODWINDS Ky

Albertinkatu 17, 00120 Helsinki
puh. 09 68 12 150,

fax 09 68 12 1555

www.woodwinds.fi
avoinna ark. 10-17,1a 10 - 14

ma suljettu

TERVETULOA




