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Basisti-lehti tayttdd kymmenen
vuotta. Yhdestoista vuosikerta on jo
menossa — lehti perustettiin vuonna
1982. Vuosittain se on ilmestynyt
kahdesta neljidn kertaan, riippuen

té.

Kaiken kaikkiaan Basisti on tér-
ked linkki Suomen kontrabassoklu-
bi ry:m jésenille. Suurinpiirtein
kaikki bassonsoittajat tuntevat toi-
sensa, ja parhaiten uutiset ja kuulu-
miset kulkevat lehden vilitykselld.
Viime aikoina vain on oltu kovin
Helsinki-keskeisid — pitkille siitd
syysti, ettd kaikki lehden tekijét
- asuvat padkaupunkiseudulla.

Varsin vaatimattomaksi tima 10-
vuotisjuhlajulkaisuksi tarkoitettu
numero lopulta jdi. Lehden tekemi-
selle pitdisi voida uhrata huomatta-
vasti enemmin aikaa — viime
aikoina muut tehtdvini ovat kuiten-
kin jatkuvasti olleet etusijalla.
Muun muassa soittaminen vie yhi
enemmin aikaa.

Neljidn numeron tekeminen vuo-
dessa on osoittautunut lihes ylivoi-
maiseksi. Kahteen aviisiin niyttdd
kertyvin jokunen juttu, neljdin tdy-
tyy miettid jos jonkinlaista sivun-
tiytettd. Useimmiten jutut ovat

menneiden muistelua, vain harvoin
tulevien tapahtumien ja ajankohtais-
ten asioiden késittelyd.

Olen Basisti-lehden tekemisessé
mukana nyt neljittid vuotta, kolmat-
ta pddtoimittajana, ja pikkuhiljaa
“uusi radikaali toimituksellinen lin-
ja” on lassdhtanyt sovinnaiseksi lii-
rumlaarumiksi. Sivuméiird on
jatkuvasti laskenut — vuonna -89 yl-
lettiin kerran periti neljadnkymme-
neen jdsenluetteloineen ja
poytikirjoineen.

Toivoisin, etti runsaasta jisenis-
tostdmme 10ytyisi joku luotsaamaan
jauudistamaan lehted seuraavasta -
numerosta alkaen. Ulkoasusta ei
toki tarvitse tinkid, puhtaaksikirjoi-
tuksessa ja taitossa olen valmis tar-
vittaessa vield auttamaan. Vanhaan
kirjoituskonesihlinkiin tuskin kui-
tenkaan on endd paluuta. ..

Kiitokset kaikille timin numeron
tekemisessid mukana olleille!

Miika Asunta



Toimittuani kohta vuoden tilld postilla alan tuntea Suomen kontrabassoklubin
jo pikkuhiljaa myos sisdltdpdin. Toiminta lepdd, kuten niin monissa muissakin yh-
distyksissd, muutaman ihmisen aktiivisuuden varassa.

Bassoklubi on toiminut jo lihes parikymmentd vuotta ja viimeiset vuodet on
muutosta haettu niin toimintaan kuin lehteenkin. Nyt on tullut SINUN aikasi rakas
Jasen jdlleen tarttua itsedsi niskasta, raahata maallinen tomumajasi syyskokouk-
seen ja VAATIA muutosta, TEHDA ehdotuksia ja VALITA parhaat voimat hoita-
maan yhteisid asioita. Nimd ovat SINUN VELVOLLISUUTESI muita jisenid
kohtaan.

Basisti-lehti tdyttdd 10 vuotta, josta onnittelut ja kiitokset padtoimittajille ja toi-
mitukselle. Lehti toimii kanavana jaseniston vililld ja toivottavaa onkin, ettd sitd
kiytettdisiin enemmén asioiden julkituomiseen. Toivotan osaltani menestysti ja
hyvid jatkoa Basisti-lehdelle tulevinakin vuosina.

Asiasta toiseen. Tdnid syksyni bassoklubi osallistui pariin varsin merkittdvain
koulutus- ja konserttitapahtumaan. Robert Black (USA) kévi konsertoimassa Hel-
singin Juhlaviikoilla ja piti kahtena piivind demonstraatioita nykymusiikin esitys-
kiytdnnoista.

Duncan McTier (Englanti) piti puolestaan mestarikurssin Sibelius-Akatemiassa.
Kurssille osallistuneita Bassoklubi tuki osallistumalla kurssimaksujen kustanmuk-
siin.

Itse molempia tapahtumia tiiviisti seuranneena olisin toivonut satsauksemme
saavuttaneen useampia jésenid. Jos tapahtumien kansainvilisyys tai yleva nimike
(mestarikurssi) pelotti joitain osallisturmaan aikovia pois, niin heille tiedoksi, ettd
pyrimme jirjestdmidn myds kotimaisin voimin koulutustapahtumia, jonne jélleen
odotamme runsasta osallistumista. Mutta niistd asioista lisdd SYYSKOKOUK-
SESSA.

Tapaamisiin siis sielld.

Terveisin Lasse




Giovanni Bottesini, eris kaikkien aiko-
jen suurimmista kontrabassovirtuooseista,
syntyi Cremassa, Lombardiassa, vuonna
1821. Hin aloitti kontrabassonsoiton opis-
kelun kolmetoistavuotiaana pidstyddn Mi-
lanon konservatorioon. Hin aloitti
basistina koska ainoat vapaat opiskelupai-
kat olivat fagotin ja kontrabasson, ja nuori
tusta viulusoitossa. Nuoruudessaan hén
saavutti mainetta konsertoivana sooloba-
sistina Italiassa ja Wienissd. Hinen kyky-
jddn sanottiin poikkeuksellisiksi ja hdnen
taituruutensa sanottiin ylittivin Pagani-
nin. Hén jitti sittemmin Italian ja siirtyi
Havannan oopperan hyvipalkkaiseen #4-
nenjohtajan toimeen. Bottesini oli luon-
teeltaan kiertolainen ja muutti paikasta
toiseen koko ikénsd. Hin konsertoi bas-
soineen, joka muuten oli hieno Testore da
camera, ympari maailmaa ja toimi kapelli-
mestarina pddasiassa oopperassa. Hin oli
Verdin opiskelutoveri ja hyvi ystivi ja
johti mm. Aida-ocopperan ensiesityksen
Kairossa. Verdin ansiosta Bottesini sai
Parman konservatorion johtajanpaikan,
mutta kuoli jo vuonna 1889, vuosi sen jil-
keen kun oli tdimén paikan saanut... Bot-
tesini sdvelsi bassoteosten lisdksi, joita
Planyavski mainitsee 18, kaksitoista oop-
peraa, yhden requiemin ja yhden oratori-
on.

Aikakausi, jolloin tdmd erittdin lahja-
kas muusikko eli, asettaa nykypéivin
muusikon ratkaistavaksi monta vaikeaa ja
hiammentivid kysymystd. [lmaisunvapau-
delle annettiin tuolloin huomattava painoa
ja monenlaiset muunnelmat olivat sallittu-
ja. Selostukset ja arvostelut tuon ajan esi-
tyksisti olivat ylimalkaisia ja antavat

niisti hyvin pintapuolista tietoa (kuten on
arvostelujen laita vield tind pdivinikin) ja
tietenkiidn ei ole olemassa levytyksid. He-
rdd kysymys onko lainkaan toivottavaa
yrittdd matkia niitd esityksid vaikka sii-
hen pystyisimmekin. Mieltymykset muut-
tuvat hyviksyttyjen esitystyylien myoté;
epiilemitti itse Paganinia syytettiisiin
tind piivind mauttomuudesta.

Romanttista tyylid, mutta miten?

Ajatellaanpa, ettd romanttista tyylid so-
vellettaisiin tuon ajan musiikkiin. Esiinty-
jd voisi luoda itselleen kuvaa siitd
millainen romanttisen esityksen tulisi olla
kéyttdmilld apunaan romanttiseen tyyliin
perehtyneiden taiteilijoiden vanhoja levy-
tyksid, tutkimalla romanttista oopperaa
sekil 1800-luvun huippumuusikko-
siveltdjien laatimia virtuoosimuunnelmia
ja sen lisdksi tekemilld yhteenvetoa tuon
aikakauden tyypillisistd harjoituksista ja
etydeistd. On jokaisen oma asia, kuinka
paljon omaksuu romanttisen ajan perin-
nettd, mutta nykyisiin makutottumuksiin
vetoamalla ei voi jittds huomioimatta siti,
miké on tille musiikille luonteenomaista.
On syyti olla kohtuullinen, mutta esiinty-
jén tulisi omaksua jotain romanttisen tyy-
lin ytimestd ja hengestd, jottei esityksestd
tule tylsd ja steriili.

Bottesini ja liukuva legato

Glissando on romanttiseen musiikkiin
kuuluva osa. Koussevitskyn, Kreislerin ja
Caruson levytykset ovat tiynnd portamen-
toa ja glissandoa, mika joskus kuulostaa
naurettavalta nykyajan korvassa; Bottesi-
nin musiikin soittaminen (tai Koussevit-



skyn tai Kreislerin) ilman glissandoa on
yhti naurettavaa. Ne ovat yhti paljon ro-
manttisen musiikin kieltd kuin trillit baro-
kin. Liikakdyttd on teenniisti ja turmelee
musiikin mutta glissando aistikkaasti kily-
tettynd on yhti tirked kuin mausteet itali-
alaisessa spaghettikastikeessa.

Tarkastellaanpa hieman Bottesinin h-
mollikonserttoa. David Walterin kustanta-
massa laitoksessa glissando on painettu
Fis ja D-déinten viliin (Esimerkki 1).

Joissakin kohdissa on niin pitkid hyp-
pyjd ilman taukoa #énien vilissd, ettd olisi
teknisesti melkein mahdotonta vilttia jon-
kinlaista glissandoa. On erotettava toisis-
taan se mikd on musiikillisesti sopivaa ja
se mik# on vain teknisesti tarkoituksen-
mukaista. Hyvéd maku viime kédessé rat-
kaisee kiiytetdiinko glissandoa vai ei.
Seuraavassa glissando on sopiva septimis-
sd Eis-D mutta ei yhtd sopiva kvartissa C-
F fraasin lopussa. Se on keino péttdd jak-
so ja silld on tédssd tapauksessa rakenteelli-
nen selitys. Glissandon tarpeellisuus on
alleviivattu Eis ja D -dénten viliselld kaa-
rella (Esimerkki 2).

Romantiikan estetiikan tirked osa on
pehmei ja runsas legato. Glissando ja por-
tamento ovat hyvin lihelld legaton soitta-
mista. 1800-luvun arvioinnit Bottesinista,
jothin Planyavski viittaa kirjassaan, ylisté-
vit hinen pehmeiti soittotapaansa. Puh-
das ja selvirajainen soittotapa, joka on
vilttAimittdmyys esimerkiksi Bachin ja
Wienildisklassisessa musiikissa, on soit-
tospekitrissi vastakkaisella puolella ro-
manttisessa musiikissa vaadittavan
pehmeiin soittotavan kanssa. Tistid syysté

piddn Rollezin levyttimid Bottesinin h-
mollikonserttoa paljon enemmén Bottesi-
nin tyylisend kuin Streicherin versiota. Ei
ole ehdottomia ja lopullisia sdéntojd néille
ilmaisun vivahteille eiki intervallin tyyppi
tai vaikeusaste mddrdd glissandon kayttod.
Esimerkissd 3 kvintti F-H on erinomainen
paikka glissandolle, vaikka olisikin hel-
pompi vaihtaa vain kieltd kéttd siirtdméittd.

Glissandon litkak#yttd osoittaa huonoa
makua; glissandon kiyttiminen jokaisessa
pitkissi intervallihypyssi olisi liikaa.
Glissandon kiyttdmistd Ecclesin sonaatin
kahden ensimmaisen ddnen vililld, kuten
Koussevitzky tekee levylld, on pidettivi
kyseenalaisena. Kéyttokelpoinen ja vivah-
teikas ilmaisu toisen vihemmén taiteelli-
sen kiisissd (ei ole tarkoitettu piikiksi
Koussevitskylle) voi muuttua huonoksi ta-
vaksi.

Romantiikan kevyempi puoli

Esiintyminen “suurena taiteilijana” ei
kuulu siihen vapaaseen ja leikkimieliseen
henkeen joka vallitsee romanttisessa mu-
siikissa ja sen esittimisessid. Romantiikan
ajan esittdjit pitivit hauskaa ja saivat ylei-
sonsd nauttiman. Jos kuulisimme téndén
Paganinin soittavan, me tuskin liikuttui-
simme, mutta varmaan himmistyisimme
ja nauttisimme. Tdménpéivdn muusikon
on turvauduttava musiikilliseen vaistoonsa
paittisikseen onko teos vakavaksi tai hu-
vittavaksi tarkoitettu ja esityksen tulee
olla sen mukainen. Huumori tuntuu ole-
van yleistd tuon ajan musiikissa. Tamé pa-
tee varsinkin Bottesinin teoksissa, jopa
vakavasti otsikoidut teokset ovat tdynni
koristeellisia kadenssimaisia muotoja



(Esim. Passione amoroso, kahdelle kon-
trabassolle).

Kuvioiden leikillinen k#intdminen ja
kiertiminen saattaa johtaa rubatoon, no-
peuttamiseen tai hidastamiseen. On annet-
tava aikaa, jotta kromaattiset sdvelkulut
korostuisivat kuten esimerkin 4 kadenssi-
nomaisissa kuvioissa.

Toinen Bottesinin teoksissa usein
esiintyvé tehokeino on ritardando kohdas-
sa missé fraasi huipentuu. Soittajan tulisi
kdyttdd tétd joskus, vaikka sité ei olisi-
kaan erikseen merkitty. Esimerkissd 5 so-
listi soittaa yksin valmistuksen, joka
johtaa polaccaan ja ritardando on lihes
vilttimaton.

Kerran vieli... tunteella

Tunne on kuitenkin romantiikan ydin-
mehu. Tyylin monet erilaiset soittotavat
johtuvat tdydellisemmdén ilmaisun tarpees-
ta. Tdnd#n niitd vivahteita voidaan joskus
pitdd liiallisuuksina, mutta ne ovat musii-
kin kielen eris olennainen osa. Nimd liio-
ittelut esiintyvit dynamiikassa, vibratossa,
adrimmaiisessd legatossa, portamentossa ja
glissandossa.

Adrimmdisen kovaa ja hiljaa soittami-
nen on usein dramaattisesti rinnastettu, ja
aksentin kdytt6 kasvaa suhteettomiin mitt-
oihin. Aksentti sen sijaan, etti olisi kova
heti alussa, voi saavuttaa dynaamisen la-
kipisteensi atakin jilkeen. Tavallinen ak-
sentti merkitddn >, kun taas romanttinen
aksentti voidaan merkitd < >. Taméntyy-
ppistd aksenttia voidaan kiyttdd fortepia-
noon (Fp) ja sforzatoon (sfz). Vaikka
tillainen dynaaminen profiili voi olla jois-
sakin kohdissa hyvinkin ilmaisurikas, se
voi toisaalla olla liioiteltu ja sen vaikutus
musiikkiin ainoastaan hajoittava. Jokaisen
ilmaisukeinon k#yttdéminen riippuu henki-

Iskohtaisesta mausta ja myos senhetkises-
td tunteesta. Voidaan verrata tilannetta
vaikkapa kokkimestarin tyshon kun hén
valmistaessaan herkullista ruokalajia
maustaa sen hyppyselliselld tdtd ja ripauk-
sella tuota.

Hlusionistit ja tekniikan lumo

Luonnollisesti tekniikan laajentaminen
oli romantiikan aikakauden suurimpia an-
teja. Paganinin ja Lisztin menestys osoitti-
vat miten yleisod lumotaan teknisilld
taidonndytteilld. Nami taidonndytteet ovat
joskus enemmiin silménkdantétemppuja;
se mitd tapahtuu ei olekaan pelkkiiiin tek-
niikkaa vaan illuusio tekniikasta. Iluusio
voidaan luoda tempuilla jotka samalla
mahdollistavat mahdottomien kohtien
soittamisen.

Runsas flageolettien ja ddrimmdisen
laajojen intervallien kiyttd ovat esimerk-
keji Bottesinin pyrkimyksestd laajentaa
tekniikkaa. Huiluddnistd, tistd Bottesinin
specialitésta kertoo timé kuuluisa virtuoo-
si seuraavasti: "Talaiset asiat eivit synny
yhtikkid. Tdytyy ensin oppia soittamaan
kaikki tyylit ja osata kaikki mitd muutkin
osaavat ja asteittain lisdtd vihin enem-
min. Mutta flageoletit eivit ole kaikki.
Vaikeus, jonka olen voittanut, on yhdistdd
soittimen kaksi ddrimmaisyytti taiteelli-
seksi kokonaisuudeksi liittdmalld pehmed
huilumainen diskantti jykeviin bassosidve-
liin, jotka ovat luonteenomaisimpia soitti-
melle.” (Elgar More about the DB)

Tamd paljastaa erédéin Bottesinin teok-
sien esittdmiseen kitkeytyvén salakuopan.
Kohdat jotka menevit hyvin korkeisiin re-
kistereihin soitetaan useimmiten liian vai-
susti. Edelldmainitusta Bottesinin
lausumasta kiy selvisti ilmi, ettd intensi-
teetin jatkuminen oli hénelle hyvin tirke-
4. Usein séveltdjd juuri enne sySksymisti



darimmiiseen korkeaan rekisteriin kdyttdd
jo suhteellisen korkeata aluetta jotta 8-
nenvirin muuttuminen tapahtuisi vihitel-
len. Bottesini aikaansaa erdénlaisen
pehmeén modulaation pikemmin soinnis-
sa kuin sdvellajissa. Adnenvirin jatkuvuus
on tarkasti harkittu illuusio, toinen esi-
merkki romanttisesta taikatempusta.

Cantilena-tyyli

Bottesinin musiikkiin on ratkaisevasti
vaikuttanut hdnen laulukokemuksensa.
Nuoruudessaan hén lauloi kirkoissa Doni-
zettin opettajan Meyerin ohjaamana. Hin
myds harjoitti ja johti oopperaorkestereita
suurimman osan eliméstiin, mm. Italian
oopperaa Pariisissa 1855-1857. Usein
Bottesinin musiikkia on helpompi laulaa
kuin soittaa. Hinen musiikissaan on run-
saasti vokaalisia koristeluja ja kadensseja.

David Walter suosittelee kustantamas-
saan h-mollikonserton versiossa toisen
teeman soittamista portamentossa, joka on
tirked vokaalimusiikin ilmaisukeino (Esi-
merkki 6).

Ja viela italialainen bel canto...

Bel canto (kaunis laulu) -tyylilld oli
vaikutus moneen romantiikan siveltdjiin,
esimerkiksi Chopiniin, mutta varsinkin
Bottesinin musiikissa se on tirked. Dra-
maattisen ilmaisun vastakohtana on laula-
va lyyrinen soittotapa, jossa d4ntd ei
pakoteta soittimesta jonkinlaisen romant-
tisen hurmion tai puuskan seurauksena.

Tapa, jolla Bottesini trimmasi soitti-
mensa vahvistaa kisitystd siitd, ettd hin
pyrki kevedmpdin soittotyyliin. Hin kay-
tti kolmikielistd soitinta, joka soi kaiku-
vammin kuin nelikieliset soittimet, jotka
sithen aikaan olivat tulossa muotiin Itali-
assa. Hdn my®os viritti soittimensa ylospé-

in, joskus joka terssin verran. Hénen sano-
taan kiyttidneen ohuempia kielid jotka
mahdollisesti olivat silkkid suolien ase-
mesta. Kuuluvuus on aina soolobasson
ongelma, mutta nimd tosiasiat Bottesinis-
ta ja hiinen soittimestaan osoittavat, ettd
hinen tavoitteenaan saattoi hyvinkin olla
nimenomaan forseeraamisen vilttiminen.

Ei ole tarkkaa sddnt6i siitd, miten Bot-
tesinin musiikkia tulisi soittaa oikein.
Seikka, joka varmaan on jo tdmén artikke-
lin kuluessa kaikille selvinnyt. Romantti-
nen musiikki vaatii spontaania, hyvin
yksiloHistd ilmaisua eikd laskelmointia.
Yksilollisyyden etsiminen pakotti useat
1800-luvun suurimmat soittajat kuten
Lisztin, Paganinin ja Bottesinin sidveltd-
méén itse soittamaansa musiikkia. Sekin,
mité he eivit itse sdveltineet, sai heidédn
késissédin uusia muotoja ja muunnelmia,
miki antoi teoksille yksiléllisen leiman ja
ilmaisun.

Tassd esitetyt suuntaviivat voivat olla
avuksi, mutta jokaisen soittajan tulisi s#i-
lyttdd yksil6llinen ilmaisu ja spontaani-
us—romanttisessa hengessa.

Jorma Katrama



Ensiksi Ikonen, sitten Nissinen,
timién jalkeen Nummelin, nyt Ko-
sonen. Nimet kertovat kontrabas-
sonsoitonopetuksesta Sibelius-
Akatemiassa. Kovasti on hartsia
polissyt ja jouhia katkeillut vii-
meisten 90 vuoden aikana, jolloin
kontrabassonsoittoa on akatemi-
assa opetettu. Mutta mita itse asi-
assa on tapahtunut ja millainen
bassonsoitonopetuksen nykytilan-
ne lienee?

Historiaa lyhyesti

Kaikki alkoi August Ikosesta. Hén toi-
mi 1900-luvun alussa koeluontoisesti Hel-
singin Konservatorion (nyk. Sibelius-
Akatemia) kontrabassonsoitonopettajana.
Oppilaita oli véhin, ja basisti akatemian
tiloissa ilmeinen kumrnajainen.

Augustin jilkeen ohjaksiin tarttui Lauri
Nissinen. Lauri soitti Augustin tapaan
kontrabassoa Helsingin Kaupunginorkes-
terissa ja osallistui terhakkaasti muusikko-
Jjen edunvalvontatoimintaan. Lauri opetti
akatemiassa vuosina 1924-55. Sotien jil-
keen basistien mdird alkoi pikkuhiljaa li-
siddntyd.

Vuonna 1956 Oiva Nummelin valittiin
Sibelius-Akatemian kontrabassonsoitono-
pettajaksi. Oivan jirjestelmillinen ja mia-
ritietoinen opetusty6 nosti
suomalaisenbassonsoiton aivan uudelle ta-
solle. Basistien ja akatemiassa suoritettu-
jen kontrabassokurssien maard lisidntyi
huomattavasti. Oivaa pidetéiin oikeutetus-
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ti suomalaisen kontrabassonsoiton isina.

Oivan manttelin peri Olli Kosonen vu-
onna 1971. Olli on jatkanut menestyksek-
kaasti Oivan ty6td sivutoimisena lehtorina
toimien. Bassonsoiton kurssisuorituksia
on akaterniassa valmistunut tasaiseen tah-
tiin, ja useita ensikonsertteja on pidetty.
Tuntiopettaja Jussi Javas on noussut va-
hvasti Ollin rinnalle epetustehtiviin. Kon-
trabasistit ovat saavuttaneet ilmeisen
arvostetun aseman Suomen musiikkield-
méssi.

Pienet hakijamiarit

Sibelius-Akatemia on Suomen ainoa
musiikkikorkeakoulu. Akatemia opettaja-
kuntaan kuuluvat maamme johtavat peda-
gogia, oppilasaines on huippuainesta.
Niin ainakin pitiisi olla.

Sibelius-Akatemian valintakokeisiin
osallistuvien kontrabasistien mééri on ku-
itenkin huolestuttavan pieni. Vuosittain
hakupaperinsa jittd4 noin kymmenkunta
opiskelijaa. Niistd ulkomaalaisten osuus
on lisddntynyt. Kaikki paperinsa jéttdneet
eivit yleensd uskaltaudu valintakokee-
seen.

Syyti edelld esitettyyn ei ole vaikea
19yté4: kontrabassonsoiton perusopetus ta-
keltelee Suomessa. Vaikka bassonsoitono-
pinnot voi nyky#in aloittaa jo
viisivuotiaana, vaikka lapsille tarkoitettuja f‘
kontrabassokouluja on markkinoilla usei- J
ta, vaikka musiikkioppilaitosten rehtorit i
ovat entistd valmiimpia tukemaan basson- \
soitonopiskelua laitoksissaan, opetustoi- ¢
mintaa ei saada kdyntiin. Tai jos saadaan,



se on yleensd pienimuotoista (kaksi bas-
sonsoitonopiskelijaa 300 oppilaan musiik-
kiopistossa ei totisesti ole litkaa) tai vield
pahemmassa tapauksessa opettajana toi-
mii puhdasverinen amatdori (basso-
oppilaita ohjaava sellonsoittaja on pahinta
mitd tieddn!).

Kun perusopetus on heikkoa, ammatti-
opintoihin hakeutuvien mdéri ja4 pieneksi
ja taso kirjavaksi. Murheellisen yleistd on,
ettd ammattiopinnot joudutaan aloitta-
maan perusasioiden uudelleen opettelulla.

Jos tilanne Sibelius-Akatemiassa on
halyttdvd, se on katastrofaalinen maamme
konservatorioissa. Ammattiopintoihin ha-
keutuu vuosittain vain muutama basson-
soittaja. T#lld hetkelld
ammattiopiskelijoiden koulutusvastuu on
lihes kokonaan Sibelius-Akatemiatla.

Mité pitéiisi tehda?

Ensinnikin opettajakoulutusta tulee te-
hostaa. Asiastaan innostuneiden ja alkuo-
petukseen perehtyneiden
bassonsoitonopettajien tarve on suuri.
Akatemiassa tulee entistd enemmén kes-
kittyd opettajien opettamiseen ja moti-
vointiin. Sama koskee konservatorioita.

Toiseksi musiikkioppilaitoksiin on saa-
tava lisdd kontrabassonsoitonopettajan
virkoja/toimia. Tuloksellinen opetustyd
edellyttdd pastoimista keskittymistd oppi-
laisiin.

Kolmanneksi Sibelius-Akatemiaan tar-
vitaan pidtoiminen kontrabassonsoiton
lehtori. Lehtorin on opetus- ja konsertti-
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toimintansa liséksi kyettdvd kehittdmain
kokonaisvaltaisesti maamme bassonsoito-
nopetusta. Huipputason opetuksesta on
turha haaveilla, jos ruohonjuuritasolla teh-
ty tyo on kehnoa. Kun opetus noudattaa
alusta alkaen yhtendistd linjaa, tulokset
ammatstiopetuksessa paranevat.

Neljinneksi jo olemassa olevia kan-
sainvilisid suhteita tulee entistd paremmin
vaalia ja uusia luoda. Erityisen tirkedtd on
olla selvilld uusista perusopetusta kosket-
tavista pedagogisista suuntauksista. Avai-
nasemassa on jilleen korkeakoulu.

Lopuksi

Suomalaiset bassonsoitonopettajat ovat
saaneet aikaan hyvii tuloksia. August Iko-
nen tuskin pystyt mielessdin edes kuvitte-
lemaan 1990-luvun basistien soittotaitoa.

Paikalleen ei kuitenkaan saa jim#htds.
Uusiin haasteisiin on vastattava. Suomes-
sa annettava kontrabassonsoitonopetus on
nihtdvd kokonaistapahtumana, jossa eri
kehitysvaiheet nivoutuvat saumattomasti
toisiinsa. Ammattiopintonsa aloittavan
opiskelijan lght6tason tulee olla nykyisti
huomattavasti korkeampi. Tdmi saavute-
taan perusopetusta kehittdmalld. Tarvitaan
kokonaisvaltaista nikemystd suomalaises-
ta bassonsoitonopetuksesta.

Juha Pesonen



Duncan McTierin mestarikurssi
syys—lokakuun vaihteessa kerési
seitsemén aktiivi- ja jonkun verran
passiiviopiskelijoita. Kurssin hinta
1.200 mk aktiiveilta ja passiiveilta
100 mk/pdivd ilmeisesti karsi osal-
listujia. Voidaankin miettid, kuinka
perusteltua on jirjestad tdllaisia
mestarikursseja Sibelius-Akatemian
koulutuskeskuksen kautta, koska
oppilaiksi ilmoittautuvat lihes aino-
astaan Sibelins-Akatemian opiskeli-
jat.

Viiden péivin kurssin aikana oli
opetusta noin 45 tuntia pdivissi,
jokainen aktiiviosallistuja sai 4 * 45
minuuttia yksityisopetusta.

McTier on erittdin osaava peda-
gogi ja muusikko. Peruslédhtokohta-
na on musiikki; tekniikkaa tarvitaan
musiikin tekemistd varten. McTier
puhui hyvin paljon jousenkaytosti,
soundin tirkeydestd, sdvyistd ja vi-
reistd. Soittaminen on kommuni-
kointia musiikin kautta. Vasen kési
jéi vihemmaille huomiolle, vaikka
vibratosta, intonaatiosta ja trilleistéd
yms. toki puhuttiin. Tapetilla olivat
myds esiintyminen, jannittdminen ja
harjoitusmetodit.

Kurssi oli erittdin mielenkiintoi-
nen ja piristivi.
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Loppuhuipennus alkoi lauantai-
iltapdivin matinealla, jossa oli ilah-
duttavan paljon kuulijoita, ja pddttyi
mestarin 10ylyttimiseen Park-
hotellin saunassa.

Ja lopuksi ilouutinen kaikille niil-
le, jotka eivit syysti tai toisesta tél-
14 kertaa ehtineet seuraamaan
McTierin tyoskentelyé: hin konser-

samassa yhteydessd mestarikurssin.

Tarja Nyberg




-13-

Suomen Kontrabassoklubi ry.

Saantomaarainen
syyskokous

pidetiin
sunnuntaina 22.11.1992 klo 12.30
Sibelius-Akatemian Wegelius-salissa
os. Toolonkatu 28 (4. Krs)

Kokouksessa késitellddn sdéintdjen edellyttdmit hen-
kilovalinnat sekd toimintasuunnitelma ja talousarvio

vuodelle 1993.

Kokouksen jilkeen noin kello 14 Iti-Helsingin, Es-
poon ja Hyvinkddn musiikkiopistojen pikkubasistien
konsertti.

Hallitus
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Suomen kansallisoopperan koesoitossa 25.8.1992 saivat kontrabassonsoittajan pai-
kan Kari Ovaskainen ja Henri Dunderfeldt.

Tampereen kaupunginorkesterin kontrabasson varadénenjohtajaksi valittiin
24.10.1992 pidetyssi koesoitossa Marko Mikkola.

Bassoklubi onnittelee valittuja ja toivottaa menestystid muusikon uralla.

15.11.1992 Matteuksen kirkossa Rossini 200-vuotta -konsertti

Ohjelmassa Rossinin sonaatteja

Esiintyjit: Katinka Korkeala, viulu
Katja Korkeala, sello
Stephan Kemetter, alttoviulu
Lasse Lagercrantz, kontrabasso
Esa-Veli Riuttamaéki, huilu
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Aiheuttaako tallan korkeuden
vaihtelu sinulle ongelmia?

Asennan saatoruuvit rakkaaseen
tallaasi (3/4 tai isompi basso).

AK-Soitin Oy / Koskinen
Puh. (90) 342 1368
Autopuh. 949 462 148

Tuon maahan bassotarvikkeita:
mm. jousikoteloita, stakkeleita,
kielenpidikkeita ja
topattuja bassopusseja

Pusseja on koimea kokoa (7/8, 3/4 ja ”ISO”)
Varit harmaa, punainen, musta ja vihrea.

Eero Munter
Puh. (918) 841 048




Suomen kontrabassoklubi r.y. . )
POYTAKIRJA

Kevéatkokous 1992
Aka  26.4.1992 klo 13.00

Paikka Pirkanmaan musiikkiopisto, Eteldpuisto 4, Tampere

Lasnd Matti Tegelman Jorma Katrama
Panu Parssinen Risto Mikkola
Henri Dunderfelt Teppo Hauta-aho ¥
Pauli Tammiaho Jukka Nuuttila
Pentti Huhtinen Tarja Nyberg
Tuomo Kinnunen Juha Noenkivi
Lasse Lagercrantz Lauri Parikka
Raija Noenkivi
1§

KOKOUKSEN AVAUS
Hallituksen puheenjohtaja Lasse Lagercraniz toivotti lasnaolijat tervetulleiksi ja avasi
kokouksen.

Kokouksen puheenjohtajaksi valittiin Lasse Lagercraniz ja sihteeriksi Lauri Parikka.
Poytakirjantarkastajiksi valittiin Henri Dunderfelt ja Panu Pérssinen,

2§

KOKOUKSEN LAILLISUUDEN JA PAATOSVALTAISUUDEN TOTEAMINEN
Todettiin, ettd kokouksesta on iimoitettu Basisti-lehdessé ja henkildkohtaisella kirjeelld
vahintadn kaksi viikkoa ennen kokousta, joten todettiin kokous laillisesti koolle kutsutuksi.

3§

VUOSIKERTOMUS
Klubin vuosikertomus vuodelta 1991 luettiin. Paatettiin lisata Postan muistokonsertin
esiintyjiin puuttuvat esiintyjat, Teppo Hauta-Aho ja Carita Holmstrém. Hyvaksyttin
toimintakertomus lis&yksin.

4§

TILIT JA TILINTARKASTAJIEN LAUSUNTO

Tilit hyvaksyttiin ja tilintarkastajien lausunto merkittiin tiedoksi.

5§
TILI- JA VASTUUVAPAUDEN MYONTAMINEN HALLITUKSELLE

Paétettiin myontaa hallitukselle tili- ja vastuuvapaus.




6§

MUUT ASIAT

7§

Kaluston, nuottien ja danitearkiston sijoitus

Jorma Katrama ehdotti nuottien arkistoimista Sibelius-Akatemian kirjastoon. Hallitukseile
annettiin tehtavaksi keréta kalusto, nuotisto ja aanitearkisto yhteen paikkaan ja raportoida
sijoituspaikasta Basisti-lehdessa.

Toiminnan aktivointi

Pauli Tammiaho ehdotti toiminnan aktivoimista mm. lisAamalla lehteen materiaatia ISB:n
lehdesta suomennettuna. Han toivoi myds saatavan enemman tietoa utkornaisten basistien
kuulumisista, jottei jaada kehityksessa jalkeen.

Risto Mikkola ehdotti kyselya siita, mitd bassoklubin halutaan tekevan.

Kaytiin keskustelua kokouksen ilmoittamisen tehokkuudesta, silia muuttuneet
kokousjérjestelyt olivat vaikeuttaneet tehokasta tiedonkulkua kokouksen ajasta ja paikasta.

Lehteen ilmoitettavaksi
Toivottiin julkaistavan lehden juhlanumerossa bassoklubin tarkka perustamispaiva.
Vuoden basistin nimeidminen

Jorma Katrama ehdotti, etta vuoden basisti nimettaisiin siksi vuodeksi, jolicin hanet valitaan tai
jopa etukateen, eika takautuvasti. Keskusteltiin lisdksi mahdollisuudesta velvoittaa vuoden
basisti pitamaan konsertti.

Koulutus ja bassotapahtuma

Toivottiin jarjestetiavaksi bassotapahtuma syksyksi.

Jorrma Katrama ehdothi haettavaksi Koposen saatitita tukea koulutustilaisuuksilie ensi vuoden
haussa helmi-maaliskuussa.

Keskusteltiin koulutustapahtuman jériestamisestd. Pirkanmaan musiikkiopistossa ofisi
mahdoilisesti halua jarjestaa kyseinen tapahtuma. Lisaksi oli puhetta opistotasoisen
opiskelijakurssin jarjestamisesta, johon pitaisi ibytaa Kallio-Kuninkaalan tyyppinen paikka.

KOKOUKSEN PAATTAMINEN

Pj. Lasse Lagercrantz paatti kokouksen 14.23.

Puheenjohtaja Sinteeri Oé‘w« - 2&1,_,,4(\
A

Lasse Laggfcrantz | Lauri Parikka

Péytakirjantarkastajat QC&LL QQ—@)\ %/ 1 Q P /,// ///
\ .

Panu Pérssinen Henri Dunderfeit
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