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SISALLYS

TIIVISTELMA

Kirjallisen tyoni teoriaosassa johdattelin lukijat aiheeseen kertomalla
Jussi Javaksen ammatillisesta historiasta ja opetuksen alkuvaiheista.
Javaksen historia on monivaiheinen ja sisdltorikas. Keskityin
tarkastelemaan tyosséni Jussi Javaksen ammatillista ty6historiaa, hinen

henkilokohtaisiin eldméinvaiheisiinsa en ole puuttunut.

Jussi Javaksen pedagogiikkaa tutkin sekd hdnen oman ndkemyksenséi
kautta ettd hinen entisid oppilaitaan haastatellen. Hyddynsin tydssédni
my0s omia kokemuksiani Jussi Javaksen oppilaana. Téllé tavoin sain
mielestini erilaisia ndkdkulmia Javaksen pedagogiikkaan, jota tutkin
tyOsséni. Javaksen pedagogiikka koostuu seké opettamisesta ettd hédnen
opetusfilosofiastaan. Ndmi ovat kietoutuneet tiiviisti toisiinsa. Pyrin
tyOsséni silti erottelemaan ndistd kahdesta kokonaisuudesta eri osa-

alueita, jotta 10ytédisin Javaksen pedagogiikan ominaispiirteet.

Tutkimukseni osoitti, ettd Jussi Javas on erinomainen opettaja, joka
pystyi eriyttiméén opetustaan kunkin oppilaansa tarpeiden mukaan. Hin
el jattdnyt ketddn kylméksi vaan kosketti kaikkia oppilaitaan.

Tutkimukseni oli pienimuotoinen, mutta kaikkien haastateltavien



sanoma oli samanlainen: Jussi Javaksen pedagogiikka on omaleimaista

ja rakentavaa.

1 JOHDANTO

Valitsin kirjallisen tyoni aiheeksi Jussi Javaksen pedagogiikan, koska
hianen oppilaanaan kahdeksan vuoden aikana havaitsin hdnen
poikkeuksellisen opetustapansa tuottavan sdadnnollisesti erinomaisia

soittajia, kontrabasisteja. Mikd on hénen opetuksensa salaisuus?

Tullessani ydjunalla Oulusta Keravalle ensimmadista kertaa viralliselle
yksityistunnille ennen Sibelius- Akatemian padsykokeita, koin ehka
eldméni kummallisimman soittotunnin. Javas oli Keravan asemalla
vastassa siind puoli seitsemédn maissa ja menimme hianen kotiinsa.
Minulla oli mukana kontrabassoni, koska oletin menevéni soittotunnille.
Puhuimme véhén toista tuntia siitd, mitd ammattiopiskelu vaatii ja
olenko valmis tyontekoon. Sitten Jussi ilmoitti, ettd voin ldhted takaisin

Ouluun, soittamatta dantdkaan!

Aikaisempia tutkimuksia tai kirjallisia toitd Jussi Javaksesta ei ollut,
joten halusin kirjata tietoni hinen opetuksestaan jélkipolville. Toteutin
tutkimukseni haastattelemalla Jussi Javasta ja neljdd hanen entista
oppilastaan omien kokemuksieni ja muistikuvieni lisdksi. Haastateltavat

ovat kontrabasistit Heli Haapakoski, Teemu Kauppinen, Juho



Martikainen ja Juha Pesonen. Tutkimukseni tarkoituksena on selvittda
mihin perustui Jussi Javaksen kyky tuottaa ammattibasisteja

vuosiluokka toisensa jilkeen.

Kaytén téssd tydssini termid basso, jolla tarkoitan kontrabassoa. Jussi

Javaksen pedagogiikalla tarkoitan hinen opetustapaansa.

2 TUTKIMUSONGELMAT

Tutkimukseni tavoitteena on selvittdd 10ytyyko Jussi Javaksen
opetustavasta jokin yhteinen nimittiji, avain joka selventéd hianen

pedagogisia lahjojaan.

Kirjallisen lopputyoni avulla yritén etsid vastauksen seuraavaan

kysymykseen:

1. Miké on Jussi Javaksen pedagogiikan ydin?

Tutkimukseni on rajattu késittelemain ainoastaan Jussi Javaksen
pedagogiikkaa. Hinen muuta toimintaansa ja historiaansa voisi tutkia
tarkemmin ja syvemmin, mutta en tee sitd tdssé kirjallisessa
lopputydssédni. Haluan keskittya kirjallisessa lopputyossini tutkimaan
Jussi Javaksen pedagogiikkaa, jotta siitd voisivat hyotyad seké soiton

opettajiksi opiskelevat ettd jo tyoeldmaissé olevat opettajat.

3 HISTORIA



Jussi Javas on syntynyt Oulussa 1.7.1949. Hanen isdnsi soitti aikanaan
kornettia Viipurin orkesterissa. Perheen isd oli myds suuri litkemies.
Jussi sai porvarillisen kasvatuksen ja hinelld oli myods muita
vaihtoehtoja eldmédssdin. Jussi Javas aloitti pianon soiton jo seitsemén
vuoden vanhana. Ensimmaéinen kontrabassonsoiton opettaja oli Erkki
Silvamaa 11 vuoden idssé. Javaksen mukaan hén sai jo nuorena hyvén
soittimen kéyttoon, mika oli yksi apukeino jonka avulla pystyi tekeméédn

hyvéaa tyota. (Javas 2005.)

Jussi Javaksen isd pystyi poikansa ollessa teini- ikdinen antamaan
hinelle vaihtoehdon vahvasta liikemies taustastaan huolimatta. Hin sai
valita perustaako isédnsé kanssa yrityksen vai ldhtedko soittajaksi
maailmalle. Javas kysyi isédltddn liikeyrityksen periaatteista ja ne olivat
1sdn mukaan rahan tekeminen. Vanhemmat katsoivat, ettd heiddn
poikansa (Jussi Javas) oli tyytyvéisin musiikin alueella. Javas koki
saaneensa soittamisen lahjan ja niinpa hén paisikin soittamaan Oulun

kaupunginorkesteriin jo 14-vuotiaana. (Javas 2005.)

Erkki Silvamaa keskittyi musikaalisuuden opettamiseen ennekuin tajusi,
ettd Javakselle ei tarvitse opettaa musikaalisuutta vaan tekniikkaa. Javas
sai paikan Oulun kaupunginorkesterista 17-vuotiaana opiskelijana. Pian
tdmén jilkeen Javas ldhti tekemdén pikkureissua Oulusta Helsinkiin

pdin, mutta ei ole vieldkdén palannut tuolta reissulta. (Javas 2005.)

3.1 Javas Helsingissd

Tarkein syy Helsinkiin 1d8ht6on oli se, ettd Oiva Nummelin Suomen
kontrabasson soiton isd, otti Javaksen yksityisoppilaakseen (Javas
2005). Nummelin soitti Helsingin kaupunginorkesterissa vuodesta 1932

vuoteen 1966, joista viimeiset 27 vuotta ddnenjohtajana (Savolainen &



Paavola 1990, 14,17). Javas sai siis erinomaisen ja kokeneen soiton

opettajan.

Oiva Nummelin oli kuin parannettu painos Erkki Silvamaasta.
Nummelin pyrki etsimddn musikaalista tunnemaailmaa, mutta sekéén ei
Javakselle riittdnyt. Vanhat opettajat eivit opettaneet keinoja, vaan
sanoivat miltd musiikin pitdd kuulostaa. Ajatus perustui kuitenkin
heiddn omaan tuntemukseensa miltd musiikin pitéisi kuulostaa, ei
oppilaan. Javas tunsi, ettd opettajat eivit luottaneet sithen miti hin
musiikilta halusi. Javaksen mukaan musikaalisuutta ei pidd opettaa,
vaan opettajan tehtdvénd on keksid keinoja milld musikaalisuuden saisi
oppilaasta esiin. (Javas 2005.)

Javas sai koesoiton kautta paikan vuonna 1972 Helsingin
kaupunginorkesterista. Avoinna ollut soittajan paikka oli vapautunut
Teppo Hauta- aholta. Javaksen lisédksi muut bassoryhmén jésenet olivat
tuohon aikaan: Juha Ertamo, Martti Kankkunen, Jorma Katrama
(44nenjohtaja), Matti Kuoppamaki, Kaj Lindén, Timo Miettinen ja Jiri

Parviainen. (Helsingin kaupunginorkesteri 2005.)

Jussi Javasta pyydettiin Karajan orkesterikilpailuihin soittamaan
Sibelius- Akatemian sinfoniaorkesterin kontrabassoryhmén
adnenjohtajaksi vuonna 1968. Orkesteri sijoittui kilpailussa toiseksi.
Javasta kysyttiin myds opiskelemaan Sibelius- Akatemiaan, mutta
lisdopiskelu ei oikein kiinnostanut, koska hén oli jo saanut paikan

Helsingin kaupunginorkesterista. (Javas 2005.)

Jussi Javas toimi paljon arvostetun ja kiitetyn Helsingin
kaupunginorkesterin kontrabassoryhmissd vuoteen 1998 asti. Javas
kertoo kokeneensa huippuhetkikseen Helsingin kaupunginorkesterissa
sen, kun thmiset luottivat itseensa soittaessaan. Orkesteri alkoi silloin
soida aivan uskomattoman hyvin ja Javaksesta tuntui hienolta, ettd hin

sai kuulua mukaan siihen joukkoon. (Javas 2005.)



4. OPETUSTOIMINNAN ALKU

Jussi Javas aloitti hyvin nuorena opettamisen. Oiva Nummelin, kysyi
Javasta opettamaan Lahteen oikeastaan heti kun hén oli saanut paikan
Helsingin kaupunginorkesterista 19-vuotiaana. Nummelin halusi
Javaksen hoitavan hinen oppilaansa, koska Nummelinilla oli tuohon
aikaan hyvin paljon oppilaita opettavanaan. Javas kévikin Lahdessa
monta vuotta opettamassa. Sen jélkeen tulivat lukuisat musiikkiopistot
kuten Hyvinkéd, Porvoo, Kerava ja Helsingin konservatorio. Jussi Javas
piti hyvin tarkednd opetusvuosiaan eri musiikkiopistoissa. (Javas 2005.)

4.1 Pikkubasisti

Javas teki méadritietoisesti tyotd bassonsoiton aloitusidn laskemisen
puolesta. 70- luvulla tavallinen bassonsoiton aloitusiké oli siind 17-
vuoden molemmin puolin. Javas rupesi muuttamaan selloihin
bassonkielid ja ndin ne muuttuivat pieniksi bassoiksi. Matti Helin
klassisen musiikin erikoisliike Woodwindsistd muistelee pikkubassojen
olleen harvinaisia vield 1980- luvulla. Erityisesti ¥4 bassot yleistyivét
vasta 1990- luvun alkupuolella. (Helin 2005.) Tdma kehitys mahdollisti,
ettd oppilaat pystyivit valitsemaan kontrabasson jo ensimmaiseksi

soittimekseen.

Javaksen tyyli opettaa lapsia oli hyvin lempeé ja kannustava. Javaksen
entinen oppilas Juho Martikainen muistelee seuranneensa Limingan
musiikkileirilld Javaksen opetusta pienten lasten kanssa. Pikkuinen
oppilas soitti jousi kierossa ja soitto kuulosti ja ndytti kauhealta. Javas ei
puhunut mitéédn, vaan hymyili ja kannusti. Martikainen kysyi tunnin
jalkeen Javakselta, ettd eiko tuota pitdisi jollakin tavalla korjata. Javas
vain vastasi, ettd sen voi korjata vasta kun lapsi itse kokee, ettd jokin

lapsen soitossa alkaa hairitd hinti itsedén. (Martikainen 2005.)



Toisella Javaksen entiselld oppilaalla Teemu Kauppisella on pitka
historia Javaksen kanssa. Hin aloitti ensimmaisen jakson Javaksen
oppilaana 9-vuotiaana Hyvinkddn musiikkiopistossa vuonna 1983 ja
jatkoi 16-vuotiaaksi hdnen kanssaan. Kauppisen mukaan Javaksella oli
ratkaiseva rooli, kun hin kannusti vaikeiden vuosien yli. Soittaminen
olisi varmaan loppunut ilman Javasta. Javas oli aina oppilaan puolella ja
antoi lahjakkuuden tulla esiin. Javas auttoi ammattimaisen harjoittelun

ja opiskelun alkuun. (Kauppinen 24.3.2005.)

Alkusanat Raimo Ahosen, Jussi Javaksen ja Marjut Vuorennon
Pikkubasisti- kirjasta kuvaa hyvin tilannetta vield 80-luvun lopulla.
”Kontrabasson soiton opiskelun aloittamista on maassamme jarruttanut
mm. se, ettd kdyttokelpoista suomenkielistd nuottimateriaalia ei
juurikaan ole ollut saatavana. Tdma julkaisu pyrkii osaltaan
helpottamaan vallitsevaa tilannetta. Toiveemme on, ettd kokoamamme
aineisto rohkaisee opettajia aloittamaan kontrabasson soitonopetuksen
my0s lasten kanssa. Jo alle kouluikdisetkin lapset voivat aloittaa
opiskelun, silld nykyisin on saatavilla myos lapsille soveltuvia

kontrabassoja.”(Pikkubasisti 1989, 4.)

Pikkubasisti- kirjaa kehitettiin tarpeeseen saada suomalaista
bassomusiikkia pikkulapsille. Nuottivihkoja oli kylld olemassa
lapsillekin, mutta ne tuntuivat vierailta laulujen ollessa suomalaisille
lapsille padosin outoja. Mallia haettiin muista jousisoittimista, missé
alkeisopetuksessa oltiin jo hyvin pitkilld. Pieniin kontrabassoihin

laitettiin otelautaan teipit kuvaamaan sivelten oikeaa paikkaa.

Basson soitto on niin vaikeaa, ettd kehitettiin Pikkubasisti- kirja, jotta
oppilaat saisivat edes jonkinlaista nautintoa soitostaan jo ihan pienena.
Pikkubasistia kdytettiin myos ammattiopiskelijoilla, jotta saataisiin edes
helpot asiat soitettua hyvin. Miksi soittaa vaikeita juttuja kun ei osata

soittaa edes helppoja juttuja. (Javas 2005.)



4.2 Leirit

Alusta pitden Jussi Javaksen opetus systeemiin kuuluivat kiinteésti
musiikkileirit kesdisin. Javas opetti lukuisilla leireilld Rauduskylassa,
Limingassa, Riistavedelld, Riithiméelld ja omalla leirilld Kallio
Kuninkaalassa. Kolme ensin mainittua leirid kuului toistakymmenta
vuotta Javaksen kesdohjelmaan. Javas oli kokokesdn tdissd 3- 4 leirid
perdkkdin. Javas kokosi leireille ympérilleen ihmisid, joiden kanssa hin
rakensi sellaisen maailman mika néhtiin yhdessa tirkeédksi. Yksi tapa
elda on, ettd luodaan sellainen ajattelutapa, ettd ihminen elda

vapaachtoisesti sesmmoista eldméé, josta voi nauttia. (Javas 2005.)

Leirit kuuluivat vapaaehtoisena pakkona kaikille Javaksen oppilaille,
niin musiikkiopistossa opiskeleville, kuin ammattiopiskelijoille.
Oppilaan hyvéksyessa Jussin opettajakseen hén hyviksyi, ettd vuosi on
jatkumo, jossa ei ole kesdlomaa. Oppilas siis osallistui useimmiten 2-3
leirille keséisin. Leirien kestiessa viikosta kahteen, tuli keséstd
tyOntiyteinen. Musiikkileirit kuuluivat kiintedné osana opetukseen.

(Javas 2005.)

Jokaisella leirill oli joku teema, joka saattoi olla esimerkiksi
asteikkojen soittaminen, kappaleet tai orkesteristemmat. Varsinkin
Limingan musiikkileirilla ei ollut basisteista pulaa. Sielld saattoi olla
parikymmentékin basistia, joista ammattiopiskelijoita parhaimmillaan
lahemmads kymmenen. Limingan musiikkileirin sinfoniaorkesterin
johtaja Ylermi Poijédrvi asetti erdéndkin vuonna rajaksi, ettd hén ei voi
ottaa yli 15 basistia orkesteriin. Javas arvosti orkesterissa soittamista ja
laittoi kaikki kynnelle kykenevét oppilaansa ihmetteleméédn suuren
orkesterin pauhua sinfoniaorkesterin pitkdin bassoriviin. Siind
ensikertalaisetkin ylpeénd seisten nojailivat basson kaulaan ihmetellen

outoja nuotteja, joita eivét olleet ehké kaikkia koskaan vield ndhneet.

Javaksen entinen oppilas Juha Pesonen muistelee ensimmaéista

tapaamistaan Javaksen kanssa Riistaveden musiikkileirilld vuonna 1975.
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Oppilaina olivat tuolloin mm. Jorma Hérkdnen, Martti Pyrhonen ja
Juhani Rantanen. He olivat juuri saaneet paikan Helsingin kaupungin
orkesterista tai menossa koesoittoihin. Pesonen ei ollut tavannut Javasta
koskaan aikaisemmin ja hén tiesi vain luokan missé tunnit pidettiin.
Pesonen seisoi luokassa jannittyneend ja odotti. Javas saapasteli sisdén
ja 161 nyrkilld selkddn ennen kuin sanoi sanaakaan ja sanoi sitten: ”’Saa
vahin jannitit oletko sd papin poika”. Pesonen vastasi, ettd olen ja siitd
alkoi yhteistyd. Seuraavana vuonna Pesosen piti ehdottomasti pdésté
taas Riistavedelle ja sielld Javas sanoi Pesoselle, ettd soita jokin
asteikko. Pesonen soitti ja Javas sanoi siihen, etté jatketaanpa siitd mihin
viimevuonna jééitiin, eli vapaita kielid soittamaan. Eli vuosi oli mennyt
hukkaan. (Pesonen 2005.)

Leirit olivat ikdédn kuin vuosihuolto ja tarkistuspaikka, missé oli helppo
katsoa missd samanikéiset oppilaat muualla Suomessa menivit. Sithen
sitten pystyi itsensé sijoittamaan oliko vuosi ollut tehokas vai olivatko
muut menneet enemmaén eteenpdin. Leirin aluksi oli aina heti matinea,
jossa jokainen soitti jotain. Matineassa sai soittaa vaikka asteikon, jos ei
muuta esitettdvid ollut. Pidemmalla olevat oppilaat, joille systeemi oli
tuttu, soittivat upeita kappaleita ja muut katsoivat ihaillen ja ihmetellen
heitd. Tunteja oli joka péivi ja joskus useampi pdivéssi. Leireilld oli
aina hyvé tunnelma ja sielld kylvettiin siemenet hyville yhteishengelle

ja ystivyydelle tulevien ja nykyisten opiskelutovereiden kanssa.

Leireilld oli tyypillisté, ettd vanhemmat opiskelijat Javas laittoi
opettamaan nuorempia ja niin oppimaansa péési kertomaan muillekin.
Siind tutustuivat eri sukupolvien soittajat ja olematon opetuskokemuskin

padsi karttumaan.

Javaksen entiselld oppilaalla Heli Haapakoskella ensimméinen
leirikokemus Javaksesta oli Limingan musiikkileiriltd. Aiheena oli Daryl
Runswickin kontrabassokvartetto Strauss in the doghouse. Ylintd aanti
soitti Teemu Kauppinen ja alinta Heli Haapakoski ja véliddnid Sami
koivukangas ja Juho Martikainen. Jossain herkéssi kohdassa Javas

kehotti Helid katsomaan Teemua silmiin. Katse ei ilmeisesti ollut
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riittdvan tehokas, koska Javas totesi, ettei tuo ollut ruumiillista
yhdyntda. Hén jatkoi vield huomauttamalla, ettd jos teidét kaksi laittaisi
saman peiton alle, niin ette kylla 16ytéisi sieltd yhtdan mitdan.
Ronskeista puheista huolimatta Javas osasi olla kahden kesken

huomaavainen. (Haapakoski 2005.)

Toisinaan tunneilla oli kaksi oppilasta yhti aikaa. Toinen kuunteli ja
toinen soitti ja sitten vaihdettiin vuoroa. Bassomatineoita oli leirin
jokaisena péivind. Jokaisella ammattiopiskelijalla oli oma matineansa
leirin aikana. Tdm4& heritti suurta mielenkiintoa muissa soittajissa ja
heiddn opettajissaan ja heitd istuikin kuuntelemassa sankoin joukoin.
(Haapakoski 2005.)

Javakselle oli tyypillisti erilaiset kokeilut. Rithimden musiikkileirilld
hin kutsui kerran kaikki basistit ryhmétunnille ja léhti itse pois.
Lahtiessddn sanoi ohjeeksi, ettd olkaa tddlld tunti ja rakastakaa toisianne.
Siind sitten hetki ihmeteltiin ja péétettiin jirjestdd matinea. Sami
Koivukangas aloitti ja yhtékkié kaikkia alkoi naurattaa kauheasti. Sami
soitti sitkedsti Dittersdorfin E- duuri kontrabassokonserton loppuun ja
sanoi soittamisen olleen vaikeaa, kun kaikki nauroivat. Siitd keksittiin
keskittyméddn vain soittoon. Kaikkea muuta sai tehdd, mutta ei koskea.
Siitd sitten laitettiin matinea uusituilla sdédnnoilld kayntiin. (Haapakoski

2005.)

Jussi Javaksella oli opettajien verkosto ympéri Suomea. Sielld missa
Javas el itse opettanut, niin joku hdnen omista oppilaistaan opetti.
Oulussa Hannu Murto ja Juha Néédppa, Kuopiossa Kari Résdnen.
Lopettaessaan Hyvinkddlld opettamisen sielld aloitti Henri Dunderfelt
samoin Keravalla Sami Koivukangas. Néistd verkostoista sitten
kokoonnuttiin kesdksi musiikkileireille Javaksen oppiin. (Kauppinen

2005.)
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5. OPETTAMINEN

Jussi Javaksen opetus on kokonaisvaltaista. Se koostuu eri osa- alueista,

joita kéyn lapi seuraavissa kappaleissa.

5.1 Fyysiset eleet ja ilmeet

Aloittaessaan tunnin Javas istahti tuoliin, asetti myohemmaissé vaiheessa
kidnnykat poydille ja sanoi ithmettelijdille, ettd henkilokohtaisella
puhelimella tehddédn satatuhatta ja firman puhelimella miljoona. Sen
jélkeen hin nosti jalkansa toisen tuolin péélle samalla nostaen
lahkeitaan. Hén oli aina iloinen, eikd koskaan tuonut omia murheitaan
tunneille. Merkille pantavaa oli my®ds, ettd Javas ei koskaan néyttinyt
itse bassolla miten jonkun paikan pitdisi mennéd. Matkiminen oli siis
mahdotonta, koska esimerkkii ei ollut. Jokaisesta soittajasta tuli

yksildllinen.

Opettaessaan Javas oli etukenossa, sormet haroivat ilmaa ja otsa oli
kurtussa. Javas takoi aina tahtia joko jalallaan tai kddelld polveen. Hén
my0s lauloi rytmid usein. Kuuluisa oli varsinkin Dittersdorfin E- duuri
kontrabassokonserton soolostemman 7. tahti, jossa Javas lauloi aina
korostetun artikuloiden tika, tika, thaa, mika tarkoitti, ettd siind paikassa

el missddn tapauksessa saisi kiirehtid. (Haapakoski 2005.)

5.2 Soittotunti

Tunnit olivat milloin missédkin. Opetuspaikat vaihtelivat P-, R- ja T-
taloista Finlandia-taloon. Oman luokan Javas jirjesti P- talosta. Luokan
piti olla aina mahdollisimman suuri, koska basson ddni tarvitsi Javaksen
mukaan paljon tilaa. Tunnin ajankohdat vaihtelivat myds. Tunti saattoi
olla vaikka sunnuntai- iltana. Javas muistelee kertaa, kun Petja Wagoner

perui tunnin pyhéillalta. Han kertoi Petjalle, ettd sinunkin tiytyy ottaa
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vastuusi tunnin pitdmisestd. Jos miné tulen paikalle pyhdiltana, niin sind
tulet varmasti kanssa paikalle. (Javas 2005.) Javaksella saattoi olla tunti
P- talolla Pitdjanmaéelld, jonka jidlkeen hédn ajoi autolla nopeasti
konservatoriolle Ruoholahteen ja taas takaisin P- talolle. Tdma

uhrautuvaisuus toimi oppilaille esikuvana.

Perusmateriaalina kdytettiin F. Simandlin 30 etydid, A. Mengolin 20
Konserttietydid, Pikkubasistia ja Ympyrdasteikoita.
(Kontrabassoasteikot 3, Ympyrdasteikot). Kappaleet sai valita itse. Javas
joskus tosin suositteli jotain, kuten H. Fryban Sarjaa vanhaan tyyliin.
Javas halusi oppilaidensa soittavan bassolle sivellettyjd teoksia. Han ei
halunnut kuulla sellokappaleita, jotka kuulostaisivat huonolta sellon
soitolta. Sen takia oli parempi jattad sellaiset kappaleet kokonaan pois.
Modernin musiikin soittamiseen Javaksella oli avoin suhtautuminen.
(Kauppinen 2005.) Soittaminen tapahtui aina seisten, vasta orkesterissa
sai istua. Poikkeuksiakin tdhén sddntdon oli. Javaksen mukaan soitin
resonoi paremmin, kun se seisoo vapaasti lattiaa vasten, polvien

koskematta takakanteen.

Soittotunnin alkaessa ei koskaan voinut olla varma, mité tunnilla
tapahtui. Joskus saattoi kdyda, ettd Javas istui jo valmiina hiljaa
luokassa kun tulit soittotunnille. Han sanoi vain, ettd soita. Siini sitten
otettiin basso pussista ja vahdn jo rupesi jannittiméin. Lammittelit siind
vihin ja soitit valmistamasi kappaleen lépi, niin hyvin kuin osasit.
Soittotunnille ei koskaan kannattanut valmistaa vain sitd, mika oli
annettu ldksyksi viimekerralla. Javas kysyi usein, ettd mitd sinulla on
sielld telineelld. Ilmoitit kappaleesi, salaa toivoen, ettd joku niisti
kelpaisi tille tunnille aiheeksi. Useasti sinun oli soitettava aivan jotain
toista kappaletta. Muistikuvasi saattoi olla hatara, mutta Javas lauloi
puuttuvia sévelid ja kappale rimmittiin loppuun asti. (Haapakoski

2005.)

Toisenlainen merkitys oli sanalla soitA, kun se painottui loppua kohden

ja tuli karjaisten. Tdma yksinkertainen sana sai aikaan ihmeitd. Se
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sanottiin silloin, kun soitosta puuttui jotain. SoitA sanaa Javas kaytti,
kun hén halusi lisdd d4nté, puhtautta, musiikin tekemisti tai néita

kaikkea. Se tuli selvéksi kaikille hdnen oppilailleen.

Javas sanoi usein jos tunti ei oikein mennyt hyvin, ettd aivan sama miti
teet vapaa-aikana, mua ei kiinnosta. Jos se taas vaikutta basson soittoon,
niin sitten sinun taytyy kertoa huolesi. (Haapakoski 2005.) Javaksen
motto oli aina se, ettd ihmisen pitda yrittdd parhaansa tunnilla. Han yritti

luoda tunnista yhden esiintymistilaisuuden. (Javas 2005.)

Alkuvaiheessa harjoiteltiin tarkkaan ja viimeisen paille kappaleet ja oli
hyvin tirkedd, ettd niitd my0s esitettiin monta kertaa. Joka paikkaan
tyonnyttiin esiintymédn mihin paistiin. Jussin touhussa oli myds jotain
mystistd. Myohemmassa vaiheessa suurin osa kappaleista oli Javakselle
uusia, mutta silti niistd tuli jokin késitys ja ne saatiin toimimaan.
Javaksella on joku mieletdn vaisto musiikin suhteen, miten kappaleet

pitdisi soittaa. (Kauppinen 2005.)

Kauppisen mukaan kappaleet, jotka on soitettu Javaksen kanssa, osaa
teknisesti aina, vaikka yksityiskohtia onkin joutunut katsomaan
uudestaan. Javaksen kanssa valmistetut kappaleet on nopeasti taas
soitettavissa ulkoa. Semmoisen peruspaketin on Javakselta saanut. Javas
el puuttunut asioihin joista ei tiennyt, vaikka antoi sellaisen

vaikutelman, etté tietdd kaikesta kaiken. (Kauppinen 2005.)

5.3 Vuorovaikutus

Javas oli psykologisesti taitava. Hin tiesi mitd kannattaa tehdd kenenkin
kanssa. Kerran astuessani sisddn luokkaan bassotunnille mennédkseni han
ndki minusta, etten ollut harjoitellut. Javas sanoi jo ovelta ”mene pois, et

ole harjoitellut yhtidén”.
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Javas oli niin vahva ihminen, ettd kaikki eivdt halunneet heittaytya
mukaan sithen pyoritykseen. Hinen oppilaanaan ei voinut olla puoliksi,
vaan mukana tdytyi olla ehdottomasti 150 prosenttisesti. (Pesonen
2005.) Aloittaessani opiskelut Javaksella hin ilmoitti aluksi, ettd et ole
endd nainen, vaan basisti. Téllainen jérjestely koski tosin vain
bassotunteja. Ajatuksena oli, ettd Javas ei antanut erityisvapauksia
naisille, vaan kaikkia opiskelijoita kohdeltiin tasavertaisesti.

(Haapakoski 2005.)

Jokaisella oppilaalla on heikkoutensa ja vahvuutensa. Javas uskoo yha,
ettd opettajan pitéisi parantaa oppilaan hyvid puolia entisestddn, niin
huonot puolet vahvistuvat itsestdén. Téstd oppilas saa hyvénolon tunteen
ja kokemalla olevansa jossakin hyvé hinen itsetuntonsa vahvistuu.
Opettajat sortuvat litkaa korjaamaan virheitd nykyéan. Téaytyy yrittad
soittaa ne asiat, jotka osaa, niin hyvin kuin mahdollista, niin huonot asiat

paranevat itsestdédn. (Javas 2005.)

Esiintyminen oli helpompaa, kun itsetuntoa oli saatu kohotettua. Basson
soiton ja itsensd arvostus oli Javakselle tirkedd. Teemu Kauppisen
mukaan on helppoa menni esittdméén viululla tai pianolla suurten
sdveltijien kunnon kappaleita, mutta kun kontrabasisti raahaa
kanoottinsa konserttilavalle ja soittaa jotain Bottesinia, se vaatii
soittimensa ja itsensd arvostusta. Sanoina kontrabasso ja Bottesini
aiheuttaa helposti naureskelua jo valmiiksi. Javas on ollut vahvasti
kehittdmassa kulttuuria, jossa bassoon ja soolosoittoon suhtaudutaan
jonkin verran vakavammin, kuin menneind vuosikymmenind. On myds
jélkipolville etu jos soittimen profiili nousee ja sitd kautta useampi
lahjakas lapsi tai nuori aloittaa bassonsoiton. Eiké niin kuin joskus
muinoin, ettd musiikkiopistossa kompelomméille sellistille laitettiin

basso kiteen. (Kauppinen 2005.)

Javas toteaa itsetunnon olevan hirveén paljon kiinni siitd, millainen
lahtokohta oppilaalla on ollut varhaisvaiheessa. Sen takia hian néki

tarkednd itsetunnon rakentamisen vahvaksi jo pienillekin oppilaille.
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(Javas 2005.) Javas painotti, ettei saanut verrata itseddn muihin, vaan oli
keskityttava vain omiin tekemisiin. (Haapakoski 2005.) Javas opetti, ettd
el kannata etsitd virheitd, vaan etsitddn sitd mikd on hyvaai ja kehitetdén

sitd. (Martikainen 2005.)

5.4 Metodit

Teemu Kauppinen muistelee Akatemian opiskelujensa alkuaikaa.
Javaksen mukaan eldméssani alkaa nyt sellainen vaihe, ettd paani
yldpuolella on kokoajan kyltti jossa lukee: Miné tulen hyviksi
bassonsoittajaksi”. Toinen idea oli, ettd ensimmaiisen vuoden aikana ei
mennd kahville. Pelkona oli varmaan kallisarvoisen harjoitusajan
kuluminen. Joskus tuli valitettua Javakselle, ettei oikein ole ehtinyt
harjoitella tai, ettd ei ehdi nukkua riittavisti. (Kauppinen 2005.)
Kauppisen (2005) mukaan Javas uskoi tyonteon filosofiaan ja hinelld

oli tdhdn oma reseptinsi:

klo 01:00- 05:00 juo ja rakastele

klo 05:00- 06:00 nuku tehokasta unta, joka vastaan 24h tunnin unia

klo 06:00- 07:00 mene lenkille. Juokse niin kovaa, ettd veri valuu

suusta.

klo 07:00- 08:00 ota jadkylma suihku. Puolen tunnin kuluttua voit kysya
itseltdsi: onko tdma nyt sitd herddmisti?

klo 09:00- 01:00 on aikaa taas harjoitella

Jussi Javas otti ammattiopiskelujen alussa tuhat luulot pois oppilaastaan.
Aluksi mikdén ei kelvannut. Mielestési olit harjoitellut viikon aikana
paljon, mutta kun tulit tunnille, mikaén ei kelvannut. Kun yritit
todistella harjoitelleesi paljon viikon aikana, sanoi Javas jo kesken
lauseen "Al4 selitd, sdd et edes tiedd mité harjoitteleminen on”. T#ti
jatkui viikosta toiseen kunnes pikkuhiljaa alkoi tajuta kuinka paljon

pitdisi harjoitella.



17

Pikkubasisti- kirjaa kaytettiin usein. Aluksi lastenlaulut soitettiin
oikealta korkeudeltaan, sitten soitettiin toinen oktaavi ja kolmas. Aéinen
kvaliteetin tuli pysyd samana ja soiton kuulostaa yhtd hyvalta kuin
alaoktaavissa. Jos soittamiseen tuli jotain ongelmia, aina palattiin

soittamaan Pikkubasistia.

Javas muistelee kertaa kun Henri Dunderfelt tuli ja kertoi, ettei hdn
pysty soittamaan mitddn. Javas laittoi hinet soittamaan Pikkubasistia
ensin kirjoitetulta korkeudelta, sitten soitettiin toisesta oktaavista ja vield

kolmannesta oktaavista. Oppinen oli valtavaa. (Javas 2005.)

Simandlin 30 etydid sai aivan uuden kayttotarkoituksen, kun sitd alettiin
soittaa myos oktaavia korkeampaa. Kontrabasson ylarekisteriin
tutustuminen on helpompaa tehdé tutuilla kappaleilla. Niita etydejd
soitettiin kolmella tavalla kahdesta oktaavista: perinteisesti
mahdollisimman paljon samaa kielté pitkin sormittaen, otelautaa
sivusuunnassa hyodyntien Ympyrdasteikkoa kéyttien ja kahta edellistad

tapaa yhdistelemalla.

Kappaleita harjoiteltaessa saatettiin muutamaa ensimmaisté fraasia
toistaa lukemattomia kertoa, kunnes tunnin tai joskus viikkojen péésta
Javas sanoi sen olevan tdydellinen. Hén antoi ohjeeksi soittaa kappale
samalla tavalla kokonaan. (Haapakoski 2005.) Javaksen oppilaat
soittavat kaikki hyvin eri tavalla. Javas ei niyttinyt malliksi koskaan
mitddn ja ohjeetkin olivat monesti ylimalkaisia: soita paremmin, ei
yhtddn oikeaa d4nté, ei riité tai ei kelpaa. Tama johti sithen, etté tiiviissd
luokassa tietoa jaettiin auliisti. Kysyttiin sormituksia, soitettiin
toisillemme, neuvoimme toisiamme ja ehdotimme parannuksia.
Jokainen sai silti hyvin yksil6llistd opetusta, omien vahvuuksiensa

vahvistamista.

5.4.1 Teema vuodet
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Jussi Javaksella oli opetuksessaan teemoja, joita sitten kokovuosi
yritettiin toteuttaa. Jonakin vuonna Javas ilmoitti, ettd tdnd vuonna
soitetaan kaikki Bottesinin kappaleet. Emme tietenkdin ehtineet soittaa
ithan kaikkea, mutta jokainen soitti kuitenkin monta Bottesinin

kappaletta sind vuonna.

Erés teema oli soittaa bassosektiolla ulkomuistista kaikki teknisesti
hyvin vaikeat finaalit Mozartin sinfoniatuotannon loppupdistd. Jokainen
harjoitteli niitd ensin Javaksen kanssa ja sitten yhdessa. Soittajina olivat
tuolloin Teemu Kauppinen, Sami Koivukangas, Heli Haapakoski, Juho
Martikainen ja Ville Véitdinen. Emme sindkdan vuonna saaneet
soitettua kaikkia finaaleja ulkoa, mutta Mozartin 35. sinfonian finaalin

soitimme.

5.4.2 Soittamisen tekniikka

Adnen kvaliteetti oli Javakselle hyvin tirkei. Javas kaipasi selkedi
perusiinti, joka oli kunnolla painettu otelautaa vasten. Aéni oli tiynni
sointivirheitd, jos se oli sumuinen. (Martikainen 2005.) Jousta laskettiin
tallanviereen ja haettiin soittimen &dérirajoja. Javas oli tarkka, etta jousi
ei saanut litkkua ennen kuin vasenkaési oli oikealla kohdalla. Kappaleita
soitettiin hitaasti pitkind d44nind hakien maksimaalista sointia. Kaikki
kappaleet opeteltiin soittamaan ilman nuotteja mahdollisimman pian,
jopa etyditkin soitettiin toisinaan ulkomuistista. Javaksen mukaan silloin

vasta, kun osaa kappaleen ulkoa, voi keskittyd sen tulkintaan.

5.4.3 Esiintyminen

Javas piti esiintymisti erittdin tdrkeénd osana opetusta. Kaikki kappaleet

soitettiin aina ulkoa. Matineat, joita oli usein, olivat aina juhlavia

esiintymistilanteita, joihin pukeuduttiin arvokkaasti. Miehill4 oli aina
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suorat housut ja valkoinen paita kravatilla. Naisilla oli myds juhlava asu.
Oppilaat tunsivat olevansa esiintyvia taiteilijoita. Javaksen vaatimus
esiintymisen arvostuksesta oli kuin vasta- argumentti sesmmoiselle
kulttuurille, mitd on basson soitossa ndhty paljon. Javas halusi kumota
viitteet, ettd kontrabasso ei ole soolosoitin tai soolonsoittaminen
kontrabassolla on naurettavaa puuhastelua. Tétd vastaan Javas taisteli.
Pukeuduttiin hyvin ja soitettiin jollain lailla ndyttdvésti, vaikkei mitddn
sirkustemppuja opetettukaan. Pyrittiin sdvelpuhtauteen ja vahvaan

danenmuodostukseen. (Kauppinen 2005.)

Javaksen mukaan kappaleet piti esittdd 78 kertaa, jonka jdlkeen ne olivat
kypsyneet riittdvéasti. Esitettyddn Bottesinin Elegian kahdeksatta kertaa
Javas totesi Haapakoskelle, ettd endd on vain 70 kertaa jéljelld. Javas
istui yleensé katsomossa valmiina jo ldmmittelyharjoituksien aikana.
Siind vaiheessa tuli vain rohkaisevia ja hymyilevid katseita, ei enda
ohjeita tai moitteita. Tunnin jdlkeen sai rehellistd palautetta. Kukaan
maailmassa ei soita titd niin hyvin kuin siné tilla hetkelld ja tdlla

paikalla. (Haapakoski 2005.)

Javaksella oli usein uusia ldhestymistapoja asioihin. Kansallisoopperan
bassoryhmén hén kutsui kuuntelemaan jérjestimidén harjoituspruuveja
vuonna 1995. Pruuvit olivat P- talolla luokassa 501. Lautakuntana oli
oopperan bassoryhma ja puheenjohtajana Juha Pesonen. Koko
luokkamme soitti ensimmaiselld kierroksella valitsemansa kappaleen,
useimmat Dittersdorfin konserton. Kaikki paisivit jatkoon. Toisella
kierrokselle soitimme vapaavalintaisen kappaleen. Viimeiselld
kierroksella soitimme ryhméssé juuri opettelemamme finaalin Mozartin
sinfoniasta 35 ulkoa. Myohemmin saimme kaikki kirjalliset palautteet

Juha Pesoselta. (Haapakoski 2005.)

Pianisteista Javas oli hyvin tarkka, niinpé ne vaihtuivatkin valilla
tiheddn. 1990- luvulla pianisteina kdytettiin ainakin Marja Mutrua, Olli
Hautalaa ja Anu Silvastia. Pianistit eivit saaneet soittaa liian kovaa ja

pianon paikkaa haettiin joskus hyvinkin luovista paikoista
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konserttisalista. Javas vaati pianistia aina soittamaan konserttojen

alkusoitot kokonaan tunneillakin. (Haapakoski 2005.)

5.4.4 Urheilun maailma

Urheilupsykologi Seppo Heinon pitidessd Akatemiassa huippuvalmennus
kurssia, jonka tdhtdimend oli kilpailuun valmistautuminen, Javas ilmoitti
luokastaan Teemu Kauppisen ja Sami Koivukankaan mukaan.
Yhtéldisyydet musiikkikilpailujen ja kilpaurheilun vililld ovat niin

suuret, ettd Javas innostui tdstd hyvin paljon.

Aloitettiin mielikuvaharjoitukset, joita kilpaurheilijat tekevit juuri
ennen suoritusta. Kéytiin l4pi tuleva esiintyminen tarkasti
mielikuvaharjoittelun keinoilla ennen esitystd. Mielikuvissa kéytiin
kaikki mahdolliset yllattavétkin tilanteet ldpi ja ndin yritettiin varmistaa

huippusuoritus.

Opeteltiin rentoutumista ja mielen hallintaa ja aloitettiin
harjoituspidivékirjan pitdiminen. Naméi kaikki apukeinot tekivit

harjoittelusta entistd ammattimaisempaa ja sdannollisempéaa.

5.4.5 Ympyriasteikot

Javas loi yhdessd Pesosen ja Risdsen kanssa Ympyrdasteikot.
Ympyrdasteikoissa on pyritty 16ytdmaidn mahdollisimman samanlaiset
sormitukset yldasemissa. Kontrabasson dénialan déripaéssa liikkkuvien
asteikkokulkujen soittaminen vaatii onnistuakseen hyvin trimmatun
instrumentin. Kielet tdytyy laskea riittdvdn matalalla ja niiden kulman
toisiinsa ndhden tiytyy olla oikea. Asteikkoja ja harjoituksia soitettacssa
on kiinnitettdva erityistd huomiota intonaatioon ja dénen laatuun.

(Kontrabassoasteikot 3, Ympyriasteikot.)
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Javaksen mukaan hinelld oli aina se ongelma, ettei hén tiennyt mita
adnid 10ytyy viereiseltd kieleltd yldasemissa. Ympyrdasteikkoja
soittamalla oppi tuntemaan soittimen perusteellisesti. Soitin tdytyy olla
kuitenkin hyvin trimmattu, jos haluaa saada yld-dénetkin soimaan.

(Javas 2005.)

Perinteiselld tekniikalla asemanvaihtoja tehdéén tiheésti ja kontrabasson
suurien etdisyyksien vuoksi ne ovat intonaation kannalta riskialttiita.

Pieni sointivdrin muutos siirryttiessi kieleltd toiselle on pienempi paha,
kuin huojuva intonaatio. Ympyrdasteikot oli keino nostaa osaamista yksi

askel ylospdin.

Ympyrdasteikot on saanut vaikutteita myos italialaisen Francesco
Petracchin systeemistd. Petracchi kéytti kolmea asentoa kontrabasson
yldasemissa: kromaattista asentoa, jossa sormet olivat sijoittuneet
puoliaskelin (cr), semikromaattista asentoa, jossa sormet olivat
sijoittuneet koko-, puoli- ja puoli askelin (Scr) tai diatoonista asemaa,
jossa sormet olivat sijoittuneet koko-, koko-, ja puoli askelin (Diat).

(Petracchi 1982.)

Ympyrdasteikossa kéytetddn yldasemissa samaa sormien
asematekniikkaa, kuin Petracchin systeemissd. Javas kuitenkin
muokkasi tdimén asematekniikan palvelemaan asteikon soittamista.
Ympyrdasteikoissa asteikko soitetaan mahdollisimman samanlaisella
sormituksella jokaiselta kieleltd ja jokaisesta asemasta mistéd sen vain
pystyy soittamaan otelaudan alueella. Tama tekniikka nopeutti
kappaleiden opiskelua huomattavasti ja paransi intonaatiota. Kdytettiin
siis viereisid kielid avuksi asemanvaihtojen sijaan. Vihdoinkin sormet
tiesivit mitd tekivit myos yldasemissa. Esimerkkind kaytén G- duuria

kirjasta Kontrabassoasteikot 3, Ympyrdasteikot. (Liite 1)

Javas ei opettanut sellaista, misté hinelld loppui tietotaito. Silloin avuksi

kutsuttiin spesialisteja tai muita muusikoita. Esimerkiksi sellisti Heikki
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Pekkarinen opetti jousitekniikkaa ja vibratoa. Pianisti Pekka Koivisto ja

sellisti Marko Y1l6nen opettivat Bach soittoa. (Martikainen 2005.)

6. JAVAKSEN FILOSOFIA

Javas on mielestddn saanut aika paljon vihaa niskaansa, kun ei hyviksy
stemmaharjoituksia. Niissé syyllistetddn hdnen mukaansa liian paljon
osaamattomuutta, kun pitdisi vahvistaa osaamista. Stemmaharjoituksia
pidetddin Javaksen mukaan osaamattomuuden takia. Jokainen voi miettid
miksi ei osaa soittaa jotain vaikeaa paikkaa. Javaksenkin mielesté
stemmaharjoituksissa voidaan kdyda vaikeita paikkoja 1dpi, mutta jos
jotain asiaa ihminen ei kerta kaikkiaan osaa, niin hetkellisesti se voi
korjaantua, mutta ei pitemmaén péélle. Sen takia peruskoulutuksen ja
itsetunnon pitdisi olla niin kova, ettd tietdd miten joku kuvio menee.
Silloin ei tarvitsisi niin hirvedn paljon niitd stemmaharjoituksiakaan
jarjestdd. Javaksen mukaan stemmaharjoituksissa pitdisi soittaa vain
helppoja asioita ja nostaa soittajien itsetuntoa. Jos ryhma ei soita niin
kuin ddnenjohtaja haluaisi, niin ratkaisu ei kuitenkaan ole
stemmaharjoitus. Jos ddnenjohtaja on fiksu niin hén ottaa kaverin
koppiinsa ja soittaa vaikeat paikat ldpi hdnen kanssaan ja katsoo, ettd
hén osaa ne varmasti sen sijaan, ettd yrittds saada joukossa tehtyd timaén.
Stemmabharjoituksia voi pitdd 2 tai 3 soittajan kanssa, joiden kanssa
asioita kdydéén sitten ldpi. Javas ei usko osaamattomuuteen. (Javas

2005.)

Javaksella on hyvin selked filosofia siitd, mitd han haluaa. Hin puhui
aina teknisesti oikein soittamisesta. Hinen mukaansa ddnet tuli ottaa
kunnolla, eikéd sormea huljutellen. Javas puhui my0s oikean ja
vasemman kdden intonaatiosta. Sellaisen soiton, mika ei vastannut
hinen ndkemystddn oikeasta soitosta, hin tuomitsi tdysin ja sanoi, ettd

se on vanhan aikaista. Lahtokohta oli, ettd kaikki d4dnet soitetaan ulos.
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Semmoinen kaikenlainen fuskaaminen ja uiskentelu, semmoistahan hin
el sietdnyt yhtdédn. Taiteellisessa mielessdhén opetus perustui sithen, etti

jokainen etsi omat tulkintatapansa. (Martikainen 2005.)

Javas kantoi oppilaistaan huolta koko opiskeluajan, ei niinkdén siitd
miten saada tyopaikka vaan siitd, miten sdilyd hengissi sielld. Hengissa
sdilyminen tarkoitti sitd, ettd kun on vuosia ollut tdissd, miten sdilyttda
motivaatio ja innostus tyohon. Keinoina tdhan oli itsensd aktiivisena
pitdiminen esiintymalld ja jarjestimélld musiikillista toimintaa.

(Kauppinen 2005.)

Javaksen opetus perustui molemmin puoleiseen luottamukseen.
Oppilaan tuli luottaa sataprosenttisesti opettajaan ja opettaja luotti, ettd
oppilas hoitaa oman osuutensa. Luottamus ilmeni mitd suurimmassa
madrin siten, ettd Javas saattoi sanoa, ettd opettele ensiviikoksi ulkoa
koko konsertto, minké jilkeen saat esittdd sen sitten. Siind ei ollut muuta

vaihtoehtoa kuin sulkeutua harjoituskoppiin koko viikoksi.

Javaksen mukaan toisen soittoa ei pysty korjaamaan, vain omaansa.
Joten ainoa tapa miten voit vaikuttaa vieruskaverin soittoon on
esimerkki ja toivoa sen kannustavan hénti parempaan. Musiikista tiytyy
pystyd nauttimaan. On kaksi tapaa tehdd musiikkia, joko nauttia tai
karsié siitd. Javas uskoo, ettd musikaalisuutta ei pidd opettaa, vaan olisi

16ydettdvé keinoja jolla saisi sen tuotua esiin. (Javas 2005.)

7. TUTKIMUSTULOKSET JA POHDINTA

Tutkimukseni tavoitteena on selvittdd 16ytyyko Jussi Javaksen
opetustavasta jokin yhteinen nimittdji, avain joka selventdd hianen
pedagogisia lahjojaan.

Tutkimusongelmiksi valitsin seuraavan kysymyksen:
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1. Mika on Jussi Javaksen pedagogiikan ydin?

Lahestyin tutkimusongelmaa kerddmalla tietoa Jussi Javaksesta
haastattelemalla hinen vanhoja oppilaitaan ja muistelemalla omia
kokemuksiani hdnen opetuksestaan. Yrittien muodostaa

kokonaiskidsityksen Javaksen pedagogiikasta.

Mika on Jussi Javaksen pedagogiikan ydin?

Javas omistautui tdysin tyolleen. Han nimitti oppilaitaan omiksi
lapsikseen, mikd kuvastaan suhteen laatua. Han on hyvin karismaattinen
opettaja, mité ei voi opetella. Karismaattisuus joko on ihmisessa tai ei.
Javas on my0s hyvin musikaalinen ja hénelld on selked kuulokuva ja
visio siitd, mitd hén halusi. Javas etsi jatkuvasti uusia keinoja

opetuksensa tueksi.

Javaksen pedagogiikka koostuu useasta eri osa- alueesta, jotka kaikki
tukevat toisiaan. Hénen opetustapansa on hyvin kokonaisvaltainen.
Ulkopuolisesta Javaksen metodit saattoivat ndyttda tylyilté ja sekavilta,
mutta hinell4 oli selked nikemys oppilaan kehityksestd. Opetus
personoitui henkilon mukaan ja Javas kykeni eriyttdméadn opetustaan.
Jokaisesta oppilaasta on tullut yksil6llinen taiteilija, ei toistensa klooni.
Merkittivand piddn myos Javaksen kykyé nostaa jokaisen oppilaansa
itsetuntoa ja ammattiylpeyttd. Yhteison merkitys on myds huomattava.
Liheiset valit, tiivis kanssakdyminen ja toistemme tukeminen nostivat
yhteishenked ja sitd kautta opiskelun mielekkyyttd. Sinun ei tarvinnut
olla yksin. Javas sai oppilaansa ymmartdmain tyonteon merkityksen,

miké oli avoimessa ja kannustavassa yhteisdssd hyvin tehokasta.

Perehtyminen aiheeseen on ollut mielenkiintoista. Muistot palasivat
eldvind mieleen kaikilla haastateltavillani ja itselléni. Huomasin kuinka

entiset Javaksen oppilaat arvostivat opettajaansa suuresti. Kaikille on
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jaanyt kuva poikkeuksellisesta persoonasta ja karismasta joka on

vaikuttanut heihin syvaisti.
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